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KIVONAT

A 21. szézad els6 évtizedében a design gazdag sokszinlisége annak valamennyi teriiletén,
igy a butortervezésben is megfigyelhetd. A jelent urald sokféleség okainak, jellemzdinek
torténeti €s szisztematikus megértése primér feladata a designnal kapcsolatos kutatasoknak. A
disszertacid az okok ¢€s Osszefliggések bonyolult rendszerébdl néhanyat a kutatas fokuszaba
emelve kivanja bemutatni az utobbi egy-két évtized legfontosabb nemzetkdzi butor- és
formatervezési iranyzatat, alkotdjat €s a design infrastrukturalis rendszerének néhdny olyan
vonasat, amelyek esszencidlis hatdssal vannak annak mostani €s jovobeni miikodésére.

A disszertacid hat fejezete egyrészt a téma aktualis jellegébdl adodon, masrészt tudatos
megkozelités eredményeként alapveton elsddleges forrasokra, olyan események, kiallitasok,
tervezOi produktumok elemz6 bemutatasara koncentral, amelyek a maguk kdzvetlenségiikben
jelenitik meg a kortars nemzetkozi design - benne egy-két magyar vonatkozassal - néhany

legfontosabb problémajat, jellemzdjét ¢és uralkodo vagy éppen formalodd paradigmajat.

ABSTRACT

In the early years of the 21st century a rich variety of design and its branches, industry,
furniture design has been observed. Design researches are very important in order to
understand the resons for design varieties, its needs.

This dissertation aims to introduce important international furniture and design-planning
directions, and also wants to draw attention to design features, which have a great influence
on present and future functioning.

Six parts of the thesis concentrate on sources, events, exhibitions,designing productions,
which raise some problems of contemporary international design-there are 1-2 Hungarian

relations among them as well.
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1. Bevezetés

1. 1. A téma aktualitasa

A design az elmult sz4z év soran sohasem volt olyan mértékben a nemzetkozi érdeklodeés
kozéppontjdban mint napjainkban. Ez a Kkitiintetett figyelem nemcsak annak szo6l, hogy
gyakorlatilag nincs olyan teriilete a targy- és kornyezetkulturanak - tobbek ko6zott a butorok
vilaganak -, a vizudlis kommunikdcionak, amelynek létrehozasdban és miikddésében ne
Jatszana fontos szerepet a design.

Ez egyfeldl azt jelenti, hogy a design rendkiviil sikeres nagyon sok vonatkozasban,
ugyanakkor komoly felelosségét sem lehet elvitatni stlyos kornyezeti és tarsadalmi
problémak kialakulasdban. Az utobbi ¢évek egyik legfontosabb felismerése, hogy
yjrafogalmazott alapértékek mentén szervez6dd design rengeteget tehet egy jobb,

1gazsagosabb, hosszutdvon fenntarthatd természeti és szocidlis kornyezet megteremtésében.

1. 2. Kutatas metodikaja

Forrasok

A téma kortars, aktudlis jellegébdl adddon a disszertacio elkészitéséhez elsddleges
forrasként szolgaltak kozvetlen megfigyelések, tapasztalatok (kidllitasok, rendezvények
megtekintése; muzeumok, galéridk, tervezoi stidiok felkeresése).

A tovabbi kutatomunka ezt a személyes tapasztalati ¢lmény- €s informacids anyagot
bdvitette €s egészitette ki, s ehhez alapul két {0 forrds szolgalt. Az egyik a hagyomanyos
nyomtatott képi és szoveges dokumentumokat vette figyelembe (ezek hozzaférési helyert:
MOME Konyvtar, Iparmiivészeti Muzeum Konyvtéara, Design Terminal Konyvtéara); a masik
az internet adta rendkiviil gazdag informacios kinalatot vette szamitasba. gy vezetd
nemzetkozi és hazai design magazinok, lexikonok, tervezdk, gyartok, szervezetek, mizeumok

portaljai, blogjai keriiltek a kutatas hatokorébe.

Alkalmazott modszerek
A disszertacioban alapvetden két kutatas-modszertani modell kertilt alkalmazasra:
a, Analitikus elemz6. Ennek sordn a design problémakhoz, tervezdkhoz, iranyzatokhoz,

technikdkhoz a kiilonb6zé forrasokbol Osszegylijtétt informacidk (részben) eldzetesen
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kidolgozott szempontrendszer alapjan egyrészt torténetiségiikben, masrészt struktu-
raltsagukban kertiltek elemzésre.

b, Szintetikus rendszerezé ¢és értékeld. Ennek soran az elozetesen és vazlatosan
megfogalmazott hipotézisek mentén Osszegyljtott, elemzett, osztalyozott tényekbdl é&s
kolcsonhatasokbdl olyan megéllapitasok, Osszefiiggések fogalmazodhattak meg, amelyek
révén megerdsithetOk vagy elvethetdk lehettek az eldzetes feltevések; s tovabbi olyan
(részben) megalapozott hipotetikus megallapitasok artikuldlodhattak, amelyek 1) Ossze-
figgésbe helyezhettek, arnyaltabban ¢&s kidolgozottabban jelenithettek meg design

problémakat, eseményeket, iranyzatokat vagy tervezoket.

1. 3. Aktualis design meghatarozasok, értelmezések

A designnak nincs altaldnosan elfogadott meghatarozasa, olyan definicidja, amely
normaként mitkodne kiilonféle teriiletein tevékenykedd alkotdk szamara. Ez azonban nem
jelenti azt, hogy kordbban ne lettek volna ilyen szdndékok. A 20 szazad masodik felétdl
kiilondsen intenzivvé valtak azok a torekvések — parhuzamosan a design intézményestilésével,
szervezeti €s képzesi, prezentacids rendszerének latvanyos kiépiilésével, s nem kevésbé ezek
kovetkezményeként —, amelyek arra iranyultak, hogy a design definitiv médon is viszonyuljon
tevékenységének lényegéhez ¢€s sajatossagaihoz. Mdas diszciplinakhoz hasonloan legyen
kutatdsi targya ¢€s modszertana, egzakt modon is vizsgalhaté strukturaja. Ezek a
’tudomanyos’ definicios torekvések latvanyos médon nyilvanultak meg a designmodszertanos
mozgalom 1960-70-es évekbeni irdnyzataiban, amelyek végsé konkluzidjaként elfogadotta
valt, hogy a designnak nem lehetséges univerzalis érvényli meghatdrozasat megadni.

Ugyanakkor a definicio koriili vitdk szdmos kérdést felszinre hoztak, amelyek igen
termékenyitonek bizonyultak a design késObbi torténéseit tekintve. Annak tudatdban, hogy
nem lehetséges altalanos érvényli definicid, szdmtalan meghatdrozads van érvényben
napjainkban, érvényre juttatva a design iddszakonként is valtozd sokszinliségét ¢és
sokoldalisdgat. Egyben kielégitve azt az alapvetd funkcidjat a definicidknak, hogy

fogddzoként szolgaljanak a design rendkiviil 6sszetett vilagaban.
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Design Council

A londoni sz€khelyli Design Council az egyik legrégebbi (1944 alapitottak), s legnagyobb
hatasu design szervezet, amely tobb évtizede élen jar a design népszerlisitésében ¢s
megismertetésében, nemcsak Nagy-Britannidban, hanem az egész vilagon.

Széles korben elterjedt és hasznalatos a szervezet korabbi elnokének, Sir George Cox-nak a
meghatarozasa. A design az, ami Osszekoti a kreativitast az innovacioval. Ugy alakitja az
elképzeléseket, hogy azok a haszndldo vagy a fogyasztdé szdmara praktikusak €s vonzodak
legyenek. A design egyedi végcél elérésére alkalmazott kreativitas. Létezik a designnak egy
univerzalisabb meghatarozasa is. A design mindaz, ami koriilttiink van. Minden ember
készitette dolog design, legyen az tudatos vagy nem. gy nem az a kérdés, hogy mi a design,
hanem hogyan haszndlhatjuk a j6, mindségi formatervezést arra, hogy jobba tegye a vilagot
korilottiink.(1)

A design egyik legfontosabb tulajdonsdga, hogy az elképzeléseket, az absztrakt
gondolatokat ¢és inspirdciokat komnkrétta teszi. A designerek a dolgok megalkotasan,
létrehozasan keresztiil gondolkodnak. Masik 1ényegi tulajdonsaga az emberkézpontusag, még
ha az nem is tlinik nyilvanvalonak. Az igazan nagy designerek komolyan tor6dnek a valos
emberekkel, akik ténylegesen haszndljdk majd a targyakat, épiileteket, igénybe veszik a
szolgaltatasokat. A designnak megvan az a sajatos képessége, hogy a dolgokat egyszeriive
tegye. Barmi, ami tul bonyolult, hogy megértsiik, kommunikaljunk vele vagy mukodtessiik,
hamar problémdssa valik. Talan ezért van az, hogy a valoban nagyszerti design a jozan ész
szdmara evidensnek tlinik.

A design egyiittmiikodo. A kézzelfoghatosag és emberkdzpontisag azt jelenti, hogy a terve-
z¢ési folyamat kivaléan alkalmas arra, hogy abba masokat is bevonjanak. A design egyre
inkdbb olyan folyamat, amelyben designerek és nem designerek dolgoznak egyiitt nagy
célokeért.

A Design Council kettdés rombusz-modelljének 4 jellemzdje:

A, Az elsO negyed, a felfedezés a projekt kezdetét fedi le. A designer friss moédon probalja
meg nézni a vilagot, 0j dolgokat vesz észre és keresi az inspirdciot. Osszegytijti meglatasait és
azok alapjan megfogalmazza, hogy szdmara mik az 01j idedk létrehozéasara szolgald6 ndévumok
¢s érdekességek. Idetartozo specialisabb modszerek: piackutatas, felhasznalo kutatds, iranyitoi
- tervezOi, design kutatasi csoportok kialakitasa.

B, A masodik negyed a meghatdrozasi részt fedi le. A designer megprobalja értelmezni az
Osszes lehetdséget, amelyet a felfedezés szakaszban beazonositott. Melyik a legjobb?

Melyikkel kell kezdeni? A cél olyan vildgos kreativ vazlat elkészitése, amely keretbe foglalja
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az alapvetd tervezdi kihivast a szervezet szdmdara. A meghatarozas szint alapvetd modszerei:
projektfejlesztés, iranyitas €s a tervkészités befejezése.

C, A harmadik negyed a fejlesztés periodusat jeloli, amikor az elgondoldsokat megvalo-
sitjak, prototipusokat készitenek é€s tesztelik azokat. Ez a proba-szerencse folyamat segiti a
designereket, hogy tokéletesitsék és finomitsak elképzeléseiket. Kulcs tevékenységek és célok
ezen a szinten: brainstorming, prototipuskészités, multidiszciplinaris munka, vizualis
menedzsment, fejlesztési-gyartasi modszerek €s tesztelés.

D, Az dtadas az a szakasz, ahol az elkésziilt, befejezett terméket vagy szolgaltatast
bemutatjak. A kulcs tevékenységek és célok ezen a szinten: végsd ellendrzés, jovahagyas,
bemutatas, kiértékelés, visszacsatolas.

Az igazan professziondlisan miik6do, fejlett szervezeteknél - cégeknél a designt minden
szinten hatékonyan alkalmazzdk, ezt szolgdlja a kreativ brief. A brief meghatirozza a
megoldand6 kihivast vagy problémat, a megvalosithatdo lehetdséget. Hatékony brief irasa
onmaga kreativ tevékenység. Ezt a briefet oldja meg a kivalasztott design csapat. Van olyan
szervezet, amely belsds design csapatot alkalmaz, van aki kiilsést biz meg. A legtobb cég a
kettot vegyitve alkalmazza.

A design harmas fundamentalis kérdése és elemi harmas hatésa: Milyen jotékony hatéssal
van a jO6 design az emberekre? A design milyen jotékony hatissal van a Foldre? Milyen

jotékony hatassal van a jo design az iizlet, vallalkozas profittermelésére?

ICSID

A tObb ezer tagot szamlalo, a vilag egyik legrégebbi (1957-ben alapitotték), legnagyobb ¢és
legjelentdsebb befolyassal rendelkezé design szervezete, a kanadai Montrealban székeld
ICSID - Ipari FormatervezOi Térsasagok Nemzetk6zi Tanacsa - értelmezésének Ossze-
foglaldsaként(2):

A design kreativ tevékenység, amelynek a célja targyak, folyamatok, szolgéltatdsok ¢és
rendszereiknek teljes életciklusokra vonatkozd mindségeinek, tulajdonsdgainak létrehozasa.
fgy a design a technologia innovativ emberivé tételének kozponti, és a kulturalis - gazdasagi
valtozasok alapvetd tényezdje.

A design célja, hogy felfedezzen és meghatarozzon strukturdlis, szervezeti, funkcionalis,
kifejezési és gazdasagi kapcsolatokat a kovetkezd feladatokkal:

- A globélis fenntarthatosag és a kornyezetvédelem kiemelése (globalis etika).

- A teljes emberi kdzosség, az egyén ¢€s a kollektiva, a végfelhasznalok, a gyartok €s piaci

szereplok szamara elonyok és szabadsag biztositasa (tarsadalmi etika).
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- A vilag globalizacioja ellenére a kulturalis sokszinliség tdmogatasa.

- Olyan termékek, szolgaltatasok és rendszerek létrehozéasa, amelyeknek a formai kifejezok,
komplexitasukkal 6sszhangban koherensek.

A design termékekre, szolgaltatasokra, rendszerekre vonatkozik, amelyeket az iparositas
altal - amely nem azonos, s nem esik egybe a sorozatgyartas elterjedésével - meghonositott
eszkozokkel, szervezetekkel és logikdval hoznak Iétre. Az ipari jelz0 hasznalata miatt a
designt sziikségszertien 6ssze kell kapcsolni az ipar terminusaval vagy a termelési szektor
vagy az iparos tevékenység régi jelentésében. Igy a design olyan tevékenység, amely a
szakmak széles spektrumat foglalja magéaba, amelybe a termékek, szolgaltatasok, abrazola-
sok, épitészet - belsdépitészet mind-mind beletartoznak. A designer terminus olyan személyre
vonatkoztathatd, akinek a tevékenysége intellektudlis szakma, s nem egyszerlien vallalkozok

kiszolgalasa vagy puszta marketing.

Good Design Award

A japan Good Design Award jol szervezett €s kiterjedt (évente ezernél is tobb kitiintetettel)
formatervezési dij, amely alapvetden a japan ipar mindségi termékeit hivatott elismerni és
népszertsiteni bel- €s kiilfoldon egyarant. Az évente nem kis munkaval jard lebonyolitast a
JIDPO (Japan Ipari Formatervezést Tamogatd Szervezet) végzi el. A dij kiirasanal a
szervezOk fogodzoként megadjak a design legfontosabb szerepét ¢€s céljat napjaink
tarsadalmaban.

"A design 0sszekoti az ipart és az egyéni €leteket, s erkolesileg is vallalhato korforgast hoz
l1étre egy viragzo tarsadalom felépitéséért. A designnak az a képessége, hogy megrajzolja a
kozeljovonk képét, eloszor a kozosségre kell iranyulnia. Ha a design magaéva tudja tenni a
kozjot €és konkrét lépésekre is hajlandd annak elnyeréséért, akkor képes lesz arra, hogy

szerepet jatsszon a tarsadalom eldrehaladdsaban."(3)

ADI

A vildg egyik legrégebbi nemzeti design szovetsége; az 1956-ban alapitott, sok orszag
szdmara mintaértékli formatervezési dij, az Aranykorzd (Compasso d'Oro) szervezdje az olasz
ADI (Associazione per il Disegno Industriale - Ipari Formatervezési Szovetség)
meghatarozasa.

"A Design az az ut vagy mod, ahogyan kapcsolat teremthetd a termékek ¢és a felhasznalok
kozott a kutatds, a felfedezés €s a mérnoki tervezés révén. A design funkcionalitast,

tarsadalmi értékeket, jelentést ad a piacon terjesztett termékeknek, szolgéltatasoknak."(4)

10
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Dan Design Center

Tobb évtizede végzett magas szinvonaltl szakmai munkdja miatt (kiallitdsok, konferencidk,
oktatasi programok szervezés - bonyolitasa) nemcsak Daniaban, hanem nemzetkozileg is
fontos helyet foglal el az 1974-ben alapitott Dan Design Center. 10 pontban foglalja Gssze,
hogy mi a j6 design.(5)

A j6 design: innovativ, funkcionalis, esztétikus, intuitiv, iizletileg sikeres, Oszinte, tartos,

felelosségteljes, stilusos €s jol formalt, felhasznalo orientalt.

Magyar Formatervezési Tanacs

A Ipari Formatervezési és Ergondmiai Tanécs jogutddjaként 2002-ben létrehozott Magyar
Formatervezési Tanacs altal megadott meghatarozas szerint a "formatervezés - illetve a
nemzetkozi irodalomban elterjedt szoval a 'design' - mint tevékenység targya lehet termék,
szolgaltatas, eljaras, kornyezetalakitas, cégarculat, illetve mas tipusu kommunikacié egyarant.
A formatervezés a tarsadalmi kommunikacié része. A formatervezd (designer vagy
magyarosan dizajner) munkaja a kdzhiedelemmel szemben nem csak a szinekkel, formakkal,
textirakkal kapcsolatos, hanem olyan komplex tevékenység, amelynek ergonomiai,
pszichologiai, kulturalis, miiszaki, gazdasagossagi €s etikai vonatkozasai egyiittesen testesitik

meg a termékben a sz&épség €s hasznossag fogalmat."(6)

Designterminal

A Poharnok Mihaly vezetésével, a Design Center alapjain, 2004-ben a Magyar Szabadalmi
Hivatal és a Nemzeti Kulturalis Ordkség Minisztériuma 4ltal kozdsen létrehozott
Designtermindl mint a hazai szakmai €let meghatarozo szervezetének értelmezése szerint:

"A design miivészet, alkalmazott miivészet, mesterség, tudomany, marketingeszkoz, stilus,
moddszer, esetleg mindez egyiitt — mondjak egyes elméleti szakemberek. Mésok ugy vélik,
mivel a design szerepe és tartalma folytonosan valtozik, a sz6 jelentését nem érdemes, sot
nem is lehet egyértelmiien meghatarozni.

A designnal ugyanakkor nap mint nap talalkozunk. Véleményt alkotunk, dontéseket hozunk
rola, amikor nyakkenddt, karorat, konyhabutort, autdt vésarolunk, kivalasztunk vagy
elutasitunk valamit a termékek felkinalt valasztékabol. Elvezziik a design aldasait, mert
kényelmes a fotel, amelyben iiliink, jol olvashato az ujsag, amit bongésziink, megbizhat6 és

konnyen kezelhetd a jarmii, amiben utazunk. Vagy éppen felbosszant minket, mert
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félrecsorog a kannabol a tea, vizholyagot okoz a fur6gép, nyomasztd a tér, ahova belépiink,
nincs elég hely az Girlapon, ahové be kellene irni a neviinket.

Sokan azt gondoljak, hogy a design uri sikk, kevesek szoérakozasa, luxusmarkak
presztizsfogyasztoinak magéaniigye. Masok szerint gyartok, kereskeddk dolga. Valojadban a
design igazi koziigy. Mindannyiunké, hiszen mélyen érinti €s befolyasolja életkoriilményeink

alakulasat, az élet mindseégét."(7)

2. Problémafelvetések

2. 1. A design komisz problémai, a sokszintiség 'racionalis' alapjai

Horst Rittel(8) a legendas Ulm-i Formatervezdi Fdiskola (1953 és 1968 kozott miikodott)
matematika €s tervezés tandra és Martin M.Webber az 1960-as évek elején alternativ, maig
intenziven haté modellt dolgozott ki a design problémak, a tervezési folyamat mikro- és
makrostrukturajanak értelmezésére.(9) Rittelék az altaluk megfogalmazott tervezési
problémakat a 20. szédzad legjelentdsebb tudomanyelméleti iskolainak modelljein keresztiil
interpretaltak. Kérdéseik ¢€s valaszaik részben elméleti - modszertani megalapozasként
szolgaltak az 1960-as évek végén megjelend, napjainkig nagy hatdsu uj designirdnyzatok
szamara, amelyek a t0lzéan szigor racionalista modszereken nyugvo funkcionalista
designszemlélettel szemben a tobbi - elsdsorban tarsadalmi - tudomany és alkotoi teriilet, s
nehezen beskatulyazhat6 emberi képességek felé sokkal nyitottabban viszonyultak, a design
sokkal sokszinilibb, befogadobb vilaganak lehetdségét teremtve meg.

A tradicionalis tervezési interpretacid szerint a folyamat két jo1 elhatérolhato részbdl all: a
tervezési probléma meghatarozasabol és megoldasabol. A probléma meghatarozéasa analitikus,
1€pésrol-1épésre haladd linearis folyamat, amelyben a tervezd meghatdrozza 6sszes elemét €s
specifikalja mindazokat a kovetelményeket és elvarasokat, amelyeket a sikeres tervezési
megoldasnak tartalmaznia kell. A probléma megoldasa szintézist teremtd folyamat, amelyben
a kiilonféle kovetelmények egymassal kdlcsondsen dsszekapcesolddnak, egyensulyt alkotnak
¢s az igy kialakitott terv a gyakorlatba atvihetd. Rittelék két nagyon érzékeny pontjan
kritizaljak ezt a felfogast. Egyrészt vitatjak a tervezési folyamat linedris jellegét, masrészt
megkérddjelezik az analizis-szintézis logikai modelljének alkalmazhatosagat a tervezési
problémak egészére.

Rittel €¢s Webber a problémak két osztalyat kiiloniti el: Egyrészrdl a természettudomanyok

’szelid’ problémait, amelyekkel a tudosok és a mérnokok bizonyos csoportjai foglalkoznak;
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masrészrél a tarsadalmi problémakat, amelyek valojdban a legtobb tervezési problémat
jellemzik. (Itt meg kell jegyezni, hogy Rittelék a hagyomanyosan csak technikai
problémakként felfogott miiszaki-mérnoki feladatokat is tobbnyire szocidlis-kdrnyezeti
problémakként kezelik rendszerjellegiiknél fogva.) Az utobbiakat Karl Popper kifejezését
atvéve "komisz’ (wicked) problémaknak nevezték el. A kifejezés nem etikai értékitéletet fejez
ki, hanem arra utal, hogy a szelid problémakhoz képest ezek pusztdn logikai Gton nem
megoldhatoak, vagy legaldbbis a formalis gondolkodas csak egy eleme a megoldas (a
tervezeés) Osszetett folyamatstrukturajanak. Rittelék a komisz problémak tiz megkiilonboztetd
tulajdonsagat irjak le,(10) amelyek pl. a terméktervezés teriiletére alkalmazva tovabbiakkal
egészithetdk ki.

1. A komisz problémaknak nincs meghatarozott, altalanos képlete. A komisz problémak
esetében a megértéshez €s megoldashoz sziikséges informaciok, ellentétben a szelid
problémakkal, nem objektiven adottak - azaz elvileg ¢és gyakorlatilag nem lehetséges a
problémanak olyan megfogalmazisa, amely a megoldashoz sziikséges Osszes informaciot
tartalmazza -, hanem nagy mértékben fligg a tervezd személyétdl és az adott iddszak
problémamegértési beallitddasatol. A problémamegértés és a megoldasa egymas velejardi,
ami azt jelenti, hogy a problémat nem lehet addig megfeleléen megfogalmazni, ameddig meg
nem oldottak. A komisz problémak megfogalmazasa maga a probléma. A problémaknak ez a
tulajdonsaga fényt vet a rendszermegkozelités belsd fesziiltségeire a komisz problémak
esetében. Példaul a klasszikus katonai vagy trprogramok azon a feltételezésen alapulnak,
hogy a terv kiilonboz6 szakaszokra bonthat6. A rendszertervezés valamennyi formaja ezeknek
a szakaszoknak a felsoroldsdval kezdddik: a problémak megértése, az informaciok
0sszegyljtése-elemzése-szintézise, a 'kreativ ugrasra valo varas', a megoldas kidolgozéasa. A
komisz problémak esetében ez a séma nem miikodik. Az ember nem értheti meg a problémat
tartalmanak ismerete nélkiil (a szegénység problémaja nem érthetd meg a szegénység kivaltd
okainak ismerete nélkiil); az ember valamilyen megoldasi orientdcié nélkiil nem folytathat
értelmes kutatast az informaciok utan; az ember nem érthet meg eldszor €s utdna megold. A
rendszermegkdzelités emlitett elsd generacioja inadekvat a komisz problémak kezeléséhez. A
masodik generacionak azon a design modellen kell alapulnia, amely szerint a tervezés
alapvetéen argumentativ folyamat, amelynek sordn a probléma és a megoldas képe
folyamatos, egymdst mddositdé dontési mechanizmus eredménye, ami allandé kritikai
érvelésnek van alavetve.(11) Ritteléknek ez a pontja, kiillondsen a problémamegértés és a
megoldas szoros kapcsolatanak kiemelésével, kozeli rokonsagot mutat Christopher Alexander

probléma-strukturaldsi modszerével.(11/A) Azonban Rittel tovabb viszi a gondolatot azzal,
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hogy az elemzés keretébe bevonja az eldzetes intencionaltsag, a hipotézis (prekoncepcio)
fogalmat, amely nyilvanvaléan Karl Popper hipotetikus-deduktiv modszerének korlatozott
adaptacidjat jelenti a tervezési problémakra.

2. A komisz problémaknak nincs megallitd szabdlya. Egy sakkfeladvanynal vagy egy
matematikai egyenlet megolddsanal a problémamegold6 bizonyos kritériumok alapjan tudja,
hogy mikor taldlta meg a megoldast. A komisz problémak esetében mas a helyzet. Az el6z6
pontbol kovetkezden (a probléma megértésének folyamata egybeesik a megoldas
folyamatéaval) nincs olyan objektiv kritérium, amely alapjdn eldonthetd lenne, hogy a
megértés kauzalis halozatdban a logikailag sziikségszerti végsd okokig sikertilt-e
visszavezetni a problémat és az 'optimalis' megoldast megtalalni. A tervezé kijelentheti, hogy
befejezte a munkat a komisz probléman, de nem a probléma bensé logikaja kdvetkeztében,
hanem alapvetden a problémahoz képest kiilsé tényezok miatt (id0, pénz, képesség stb.).

3. A komisz problémak megolddsai nem igazak €s hamisak, hanem jok vagy rosszak. A
komisz problémak megoldasait rendszerint sok egyenléen felkésziilt, érdekelt vagy
feljogositott személy itélheti meg, noha egyiknek sincs elég kompetencidja olyan formalis
szabaly meghozataldra, amely alapjan eldonthetné¢ a megoldas igazsdgat vagy hamissagat.
ftéleteik jelentésen eltérnek csoport vagy személyes érdekeik, specialis értékkoreik és
vilagnézeti elkotelezettségeik szerint. A javasolt megoldas jo vagy rossz, vagy masképpen
fogalmazva kielégité vagy nem megfeleld.(12)

4. A komisz problémak megolddsainak nincs kdzvetlen €s végsd ellendrzése. A komisz
problémdk megoldasai elére nem lathatdo kovetkezmények lancolatat, hullamat hozhatjak
létre, amelyek sok esetben karos hatasuak lehetnek és ellensulyozhatjak azokat az elonyoket,
amelyeket a megoldas kozvetleniil nyujt.

5. A komisz problémak megoldasai egyszeriek. Rittelek ezzel arra utalnak, hogy ellentétben
a természettudomanyos kisérletekkel, a komisz problémak esetében nem lehetséges proba-
szerencse alapon tanulni. Minden kivitelezett megoldds fontos ¢és jelentds, mivel
kovetkezményeik nyomokat hagynak, amelyeket nem lehet meg nem torténtekké nyilvanitani.
Minden nagy kozosségi tervezési probléma megoldasa gyakorlatilag irreverzibilis,
kovetkezményeiket tekintve hosszu felezési idejii és a hibaknak fokozottabb jelentdségiik van.
Minden olyan kisérlet, amely a dontést megprobalja visszaforditani €és a nem kivant
kovetkezményeket kijavitani a komisz problémak Ujabb korét hivhatja életre, amelyek
hatasukat tekintve ugyanilyen kétesek lehetnek.

6. A komisz problémaknak nincs pontosan meghatarozhatdo megoldasi kore €s természetesen

nincs olyan muveleti leirdsa sem, amely kimeritéen lefedné a tervezés folyamatat. A sakknak
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véges szamu szabdlya van, amely alapjan felbecsiilhetd a lehetséges megoldasok kore. A
komisz problémak esetében azonban nincsenek olyan objektiv kritériumok, amelyek alapjan
eldonthetd lenne, hogy valamennyi megoldasi alternativat figyelembe vették-e.

7. Minden komisz probléma Iényegileg egyedi. Ez a tétel a megel6zd két pont tovabbi
finomitasanak tekinthet6. Barmely két problémahoz legalabb egy olyan tulajdonsag
rendelhetd hozza, amely megkiilonbozteti az egyiket a mdsiktol. Ebben az értelemben a
problémak trividlisan egyediek. Azonban a Iényegi egyediség azt jelenti, hogy a hasonlosagok
hosszu sora ellenére, amelyek a jelenlegi €s a korabbi probléma kozott fennall, mindig kell
lennie egy olyan tovabbi megkiilonbdztetd tulajdonsagnak, aminek fontossaga van a probléma
megoldasakor a tervezési folyamatban, s ami miatt a probléma egyedi. Ez a megkiilonboztetd
tulajdonsag, a rész és az egész viszonydnak holisztikus értelmében, kihat a probléma
egészének értelmezésére €s kérdésessé teszi a korabbi megolddsnal alkalmazott modszer egy
megoldasi alapelveket lehetne kidolgozni, amik az osztadly valamennyi eleméhez
illeszkednének. A szelid problémaknak explicit jellemzd1 vannak, amelyek meghatarozzak a
problémak kozotti hasonlosdgot oly mddon, hogy a probléma megoldasdhoz kifejlesztett
technika ugyanazon problémakorre alkalmazhato lesz. A komisz problémék lathatod
hasonldosagai ellenére a tervezé sohasem lehet bizonyos abban, hogy a probléma partikularis
részletei nem haladjak-e meg a kordbbi problémaval mutatott hasonlosagait. Az Osszetett
szocialis, politikai rendszerfeladatok esetében, Rittel szerint, minden problémaszitudcio
egyedinek, a fajta egyetlenének szamit. A természettudomanyos és a mérnoki szemléletmod
atvitele a tarsadalmi problémak megoldasaira diszfunkciondlis, karos hatasu lehet. Rittelnek
ez a pontja ¢lesen tdmadja K. Poppernek a tudomanyos mddszer egységérdl vallott nézetét €s
kozvetve a tervezési modszerek altaldnos alkalmazhatdsagéaba vetett hitet.(13)

8. Minden komisz probléma ugy tekinthetd, mint egy masik probléma szimptémaja. A
problémak a dolgok jelenlegi allasa ¢€s jovObeni lehetségességiik ellentmondasaként,
fesziiltségeként irhatok le. A probléma megolddsanak folyamata az ellentmondds oksagi
magyarazataval kezdddik. A probléma kezdeti ellentmondasanak felolddsa tovabbi problémat
(problémékat) vet fel, ami az eredeti probléma szimptoémajanak tekinthetd. Viszont ez egy
még magasabb problémaszint eloképének tekinthetd. A probléma kezelésének szintje Rittel
szerint logikai alapon nem donthetd el (minden problémaszint egy masik szint szimptdmaja,
amely a szintek végtelen regresszusat idézi eld), a komisz probléméaknak nincs neutralis
szintjiik. A probléma megoldasi szintje a tervezd felkésziiltségétol, képességeitdl, érdekeitdl

¢s természetesen a kiils6 koriilményektol, kényszerektdl fiigg.
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9. A komisz problémak ellentmondasos jellege kiilonb6z6 modokon magyarazhatd; a
magyarazat kivalasztasa meghatarozza a problémamegoldés természetét. A komisz problémak
megoldasa, a tervezés soran hasznalt gondolkodasi tipusok - ellentétben a szelid problémakkal
- sokkal gazdagabbak, mint amik megengedheték a tudomanyos érvelésben. A komisz
problémak lényegi egyediségébdl (7. pont) és a szigoru kisérlet lehetdségének hidnyabol
adddoan (5. pont) nem lehetséges a hipotézist (a megoldast) dontd tesztnek alavetni,(14) azaz
a megoldas kivalasztasa logikai értelemben onkényes. Az emberek azokat a tervmegoldasokat
fogadjak el, vagy valasztjak, amelyek a legvaloszintibbek szdmukra, a legjobban illeszkednek
szandékaikhoz ¢és cselekvési tavlataikhoz.(15) A komisz problémak értelmezésénél és
megoldasanal a tervezés folyamatdban a legmeghatarozobb tényezd a résztvevok
'vilagszemlélete' (world view).

10. A tervezdnek nincs joga tévedni. Rittel ebben a pontban a popperi hipotetikus-deduktiv
modszer alkalmazhatosaganak korlataira mutat r4 a tervezésben. A komisz problémdk, a
design vildgdban nem az igazsag megtaldldsa a cél, hanem a vildg valamilyen
tulajdonsagénak, jellemzOjének a lehetdségek szerinti tokéletesitése, valamilyen szituicio
kedvezObbre valtoztatisa, valamilyen 0j dolognak a kigondolasa és megvalositisa. Az
emberek feleldsek cselekedeteikért, amelyeket végrehajtanak; hatdsaik nagy mértékben
befolyasolhatjak mas emberek €letét. A tervezés sohasem lehet etikailag k6zombds, ha masért
nem, akkor elére nem latott kovetkezményei miatt.

Rittelék konkluziéja a fenti tiz pont alapjan az, hogy a problémak, amelyekkel a
tervezOknek - designereknek - foglalkozniuk kell, ellenszegiilnek hataraik pontos
megrajzolasanak ¢és okaik beazonositasdnak, amelyek révén 'problematikus' természetiik
explicit modon, logikailag megjelenitheték lehetnének. A nyitott rendszerekkel dolgozo
tervezd egyrészt az oksagi halok kétértelmiiségének a rabja, masrészt lehetséges megoldasait,
a novekvd tarsadalmi pluralizmus kovetkeztében, olykor egymadsnak ellentmondd és

kiilonbozo értékrendszerek egyszerre hatarozzak meg.

2. 2. A design integrativ, szintézisteremté funkcioja

Henry Buchanan designtorténész és teoretikus(16) Horst Rittel és Martin Webber 'a komisz
design' kritikai elméletével kapcsolatban arra hivta fel a figyelmet az 1990-es évek elején,
hogy sem 6k, sem mdasok nem valaszoltak meg eddig a kovetkezd egyszerli kérdést: miért
meghatarozatlanok és ennélfogva komiszak a design problémak? A kérdés lebegtetésével ez

az elmélet 'csak' a design tarsadalmi valosdganak a leirdsa, s nem tekintheté egy
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designelmélet tényleges kiindulasi pontjdnak. Buchanan szerint a valasz a design 'tartalmanak’
sajatos természetében van.

A design problémak azért meghatarozatlanok és komiszak, mert nincs sajatos, kitlintetett
targyuk. A design targya potencidlisan univerzalis terjedelmii, mivel a tervezéi gondolkodas
az ember valamennyi céltételezd, 'targyias' tevékenységében, produktumaban felfedezhetd.
Buchanan ezzel a kijelentésével Iényegében ujrafogalmazza Herbert Simon altalanos
tervezésinterpretacidjat, amely szerint a tervezés nem valamely szakma vagy emberi
gondolkodasi-tevékenységi teriilet sajatja, hanem a leghétkdznapibb emberi cselekvésektdl a
legdsszetettebb tudomanyos produktumokon keresztiil, a miivészetekig minden teriileten
jelen van'. Rittel, Simon €s Victor Papanek tervezésrdl vallott nézetei az 1960-as évek végén
¢s az 1970-es évek legelején a design-mddszertanos mozgalom széles korben elfogadott
redukcionista - racionalista elveivel, értékeivel ¢és gyakorlataval szemben egy olyan nyitott'
designparadigma alapjait raktak le, amely - ellentétben Thomas Kuhn forradalmi jellegii
paradigmavaltasaival szemben - a korabbi paradigméaval parhuzamosan fejlédik ki, s
napjainkig elérd idészakot eredményez a design elméletében és gyakorlataban.

Nigel Cross a 'Posztindusztrialis design megjelenése' c. tanulmanyaban(17) a design-
modszertanos paradigma gydkereit (elsOsorban az ipari targykultira ¢€s az épitészet
vonatkozdsaban) a '"Modern Mozgalom' megjelenéséig vezette vissza. Theo van Doesburg ¢és
Van Easteren a de Stijl csoport tagjai 1923-ban a kovetkezoket irtak: "A mi korunk ellenez
minden szubjektiv spekuldciot a miivészetben, a tudomanyban, a technikaban stb. Az 1j
szellem, amely mar majdnem az egész modern életet kormanyozza, szemben all az allati
spontaneitassal, a természet uralmdval, a miivészeti halandzsaval és kotyvasztdssal. Az 1j
vildg létrehozasanak érdekében moddszert igényliink, egy objektiv rendszert."(18) A
tudomany ¢€s a miivészet szoros 0sszefonddasa a 20-as éveket megeldzden, s azt kovetden is
olyan aramlat, amely széles korben jellemezte a képzémiivészet egyes agait, az épitészetet és
az ipari targykultarat. Azonban a kezdeti szintézisre vald torekvést, amely pl. Gropius
'architektonika' fogalmaban a miivészet ¢és a tudomdny, a kiilonboz6é tudastartalmak,
képességek, jartassigok harmonikus viszonyaként, integracidjaként nyilvanult meg, a
késObbiekben felvaltotta egy olyan szemlélet, amely a tudomany pozitivista értékeit és az
ipari termelés logikajanak dominanciajat képviselte. Ez a hangsulyeltolodas a Bauhaus
torténetében is jol nyomonkovethetd a 20-as évektdl. Hannes Meyer szocialisan elkotelezett
épitészet- és kornyezetszemlélete(19), Georg Muche ipari forma értelmezése(20) és Gropius
1926-0s irasa a Bauhaus-termék alapelveirdl, ugyan egymastdl eltérd intenciok alapjan, de

lényegében mindegyik a gazdasagi-ipari racionalitds, az objektivitas, s a redukcid szerepét
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emeli ki a tervezés folyamatéban. "Célunk, hogy tipikus modelleket hozzunk létre, amelyek
valamennyi gazdasagi, technikai €s formai kovetelménynek megfelelnek."(21) A kdrnyezet, a
targyl vildg és az ember viszonyanak a gazdasagi, a technikai racionalitidson és a kettd
funkcionalis megfeleltetésén nyugvd szemlélete egy oOnkorlatozd, reduktiv gondolkodasi
beallitodast eredményezett a tervezési folyamat terjedelmére, elemeire, modszereire ¢€s
szerepére vonatkozdan, amely egyrészt a pozitivista tudomanyos moédszertanok értékeinek
preferalasaban nyilvanult meg a tervezés legkiilonbozoébb teriiletein, igy az épitészetben vagy
az 1ipari formatervezésben; masrészt a tervezés Osszetett pszichés ¢és szocializacios
folyamatainak szimplifikacidja hosszabb tdvon a mindennapi tervezési gyakorlat és a
tudomanyos alapokon nyugvo tervezés merev elkiiloniiléséhez vezetett.

Paul Feyerabend anarchista tudomanyelmélete(22) a tudomany ¢és a tudomany
ellenpdlusanak tekintett mitosz, a racionalis és az irracionalis gondolkodas, az explicit és a
hallgatolagos tudas, a tudomanyos partatlansag €s a politikum (ideologiak) kozott szilardnak
hitt hatarvonalakat is felszamolta. A tudomany lényegileg pluralista (anarchista) vallalkozas,
amelyben minden elméletnek helye van (barmi elmegy - anything goes), ami nem gétolja a
haladast. Hasonlo 'elvi' kovetkeztetés vonhato le a design-mddszertanos mozgalom felbomlasi
folyamatabdl is: a tervezés nem kothetd egyetlen kizarolagosnak tartott tervezési teriilet
folyamatmodelljéhez sem. Minden olyan ismeretnek, tudasnak, képességnek, kényszernek,
hitnek, értékpreferencianak stb. helye van a tervezési folyamatban, amely eszkoziil szolgalhat
a kitlizott cél eléréséhez, vagy alkalmas a probléma megoldasara. Ez masképpen fogalmazva
azt jelenti, hogy a tervezés folyamata, H. Simon gondolataval élve, az ember belso és kiilsd
kornyezete kozotti 6sszekotd kapocs, az ember olyan alapvetd gondolkodasi €s tevékenységi
folyamata, amely révén képes alkalmazkodni a megvaltozott kiilsd koriilményekhez, képes
megvaltoztatni nmagat és kornyezetét, s nem utolsé sorban képes egy sajat, ember-alkotta
vildgot Iétrehozni. Simon 'designtudomédny' koncepcidja alapvetéen 0 megvilagitasba
helyezte a tervezési folyamat helyét €s szerepét az emberek mindennapi €letében, a gazdasag,
a tudomany ¢€s a kultira gazdagitasdban ¢s miikodésében, aminek kovetkeztében a design
'targyi', végeredmény terjedelmét ujra lehetett és kellett gondolni. A terjedelmi korlataitol
meg- €s felszabaditott designfogalom radikalis szakitast jelentett barmelyik tervezési teriilet
modszertanat, értékeit altalanositd torekvéssel. Az univerzalis terjedelmii tervezésfogalom
lehetové tette, hogy a tervezés eddig elnyomott, hattérbe szoritott vonasai, tulajdonségai,
Osszefliggései felszinre keriiljenek. Egyuttal a természet- és tarsadalomtudomanyok valamint
a muvészetek iranydba mutatott tényleges nyitottsiga a designelmélet olyan plauzibilis,

dinamikus és az alternativitast modszertanilag felvallalo szemléletének kialakitdsa valt
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lehetove, amely alapjan elfogadhaté elméleti valaszok adhatok az 1960-70-es években
mutatkozo valsagjelenségekre, a gazdasag ¢és a kultara legkiilonfélébb szféraiban jelentkezd 1j
torekvésekre - mozgalmakra, amelyek gyakran egymasnak radikalisan ellentmondé célokat
¢s a hagyomanyos tervezési modszerek ¢€s attitidok alapjan megoldhatatlan problémakat
kozvetitettek a tervezés kiilonbozo tertiletei szdmara.

A design "j' paradigmaja 1ényegében annak tudatositisat és egyben elméleti
Osszetettségének felvallalasat jelenti, hogy a fogalom egyszerre jelent gondolkodasi és
tevékenységi folyamatot valamint 'dolgot', amely lehet materidlis vagy immaterialis egyedi
'targy' vagy rendszer. A tarsadalom vizudlis kommunikéacios rendszerei és a leghétkdznapibb
hasznalati targyak egyarant egyfajta tervezési produktumok. A design univerzalis
terjedelmébdl kovetkezden sohasem valhat klasszikus értelemben tudomannya, mert hianyzik
a 'targya', amelyre mint a tudomany eszkozeivel, modszereivel, céljaival raépiilhetne. Ez a
terjedelmi meghatarozatlansdga ugyanakkor modszereire, eszkdzeire is kihat. A tervezési
moddszer vonatkozasaban ez azt jelenti, hogy a design egyes teriiletein egyarant elfogadhato6 és
igazolhatd, sOt sziikségszeri a matematikai, logikai megalapozottsagu, a szigoru
tudomanyossag kovetelményeit kielégité moddszerek hasznilata, ugyanakkor ezeknek a
moddszereknek az alkalmazésa mas teriileteken eredményeit tekintve rendkiviil szerény vagy
éppen gatlo hatasu lehet. De ugyanez a szituacié fennallhat egyetlen targyon vagy rendszeren
beliil is. Az alkalmazhat6 és az elfogadhaté modszerek korét a feladat jellege, Osszetettsége
valamint a tervezd személye és a kiilsé tényezOk (a tervezd értékpreferencidi, képességei,
intelligenciaja; a technika fejlettségi szinvonala, kényszerek, elvardsok; madas célokhoz,
tervekhez, targyakhoz, rendszerekhez valé kapcsoldodasa stb.) egyiittesen hatarozzak meg, s
nem a tervezés immanens logikdjabol kovetkezik. A tervezésnek nincs olyan folyamatleirasa,
amely altalanos érvénnyel formalizalhato ¢€s barmelyik tervezési teriileten alkalmazhato
lehetne. A tervezés immanens 'logikatlansdga' természetesen nem irracionalitast jelent, hanem
azt, hogy az mindenkori célokhoz, szitudcidkhoz kotott racionalitds, azaz kontextusfiiggd €s
nem deklarativ. A tervezés esetében azért sem lehet hagyomanyos értelemben vett logikarol
beszélni, (amelynek alaptétele, hogy ugyanazon kontextuson beliil valaminek az allitasa és a
tagadasa egyszerre nem szerepelhet), mert egy feladat megoldadsa soran, kiilondsen Osszetett
rendszerfeladatok esetében egymast kizard elemeket kell egy egységbe 0Osszefogni. A
benzinmotoros autdék a legfejlettebb technologiai megolddsok ellenére is kornyezet-
szennyezOk, ugyanakkor a tarsadalom miikodése ma autd nélkiil elképzelhetetlen. A tervezeés
soran a benzinmotor ¢s a kdrnyezetszennyezés viszonya mindaddig logikailag feloldhatatlan

probléma, amig a relacid valamelyik elemének ellentmondasos jellege meg nem sziinik, vagy
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zarojelbe nem teszik. (Nem gyartanak tobb benzinmotort vagy tulajdonképpen a benzinmotor
nem is szennyezi a kornyezetet.) Tipizalt terméekek eldallitasara irdnyulod termelési struktira
¢s az egyéni fogyasztoi igények kielégitése ezeldtt 30-40 évvel ugyanilyen feloldhatatlan
'logikai' ellentmondast alkotott. Mara az automatizdlds €s a szamitastechnika széleskorii
alkalmazasa, a rugalmas termelési rendszerek révén (CAD-CAM) ez a fesziiltség jorészt
feloldodott; a magasan fejlett ipari technologia és a kis szérias, egyedinek tekinthetd termék
egymas mellett j61 megfér. Ugyanakkor a formak (viszonyok, jelentések) valtozatossaga iranti
igény kielégitése - amely leginkdbb a Christopher Jones-i 'fekete doboz' tipusu, az intuiciot, a
kreativitast kiemeld, esztétikai érzékenységet megkoveteld 'logikatlan', heurisztikus
tervezéssel érhetd el - dsszhangot kell hogy alkosson, mint ahogy ténylegesen is alkot az
explicit tudasra épiild mérndki-tudomanyos tervezéssel. A tulajdonképpeni kérdés az, hogy ez
az Osszhang, amely a tervezés eredménye, minek tekinthetd, hogyan értelmezhet6? A
szintézis vagy masképpen fogalmazva az integracid problémaja a designt, barmelyik
jelentésében is vizsgaljuk, alapvetéen meghatarozza. H. Rittel szohasznalataval élve a
szintézisalkotas folyamata, szintje €s a szintézis terjedelmébe bevont elemek meghatdrozasa

ugyanugy komisz probléma, mint a tervezési problémak értelmezése.
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2. 3. Victor Papanek design okologiaja - uj paradigma megalapozasa

Victor Papanek designdefinicidja szerint a design tudatos erdfeszités értelmes rend
létrehozasara, amely szinte valamennyi emberi cselekvés, kiilonosen targylétrehozo
tevékenység tulajdonsaga, jellemzdje. A természetben ¢és az emberi cselekvésekben
megnyilvanuld rend kozott az alapvetd kiilonbség az, hogy az utdbbi tudatos intencid
eredménye. A természetben ez az immanens teleologia nem tételezhetd fel, ha mégis, ez
legtobbszor sajat értékeink, gondolkodasi mintaink kivetitéseként foghato fel.(23)
esetben ‘'értelmes', jelentéssel bir6 emberi tevékenység. A jelentésbeliség olyan
szemantikailag megterhelt fogalmakat helyettesithet, valthat ki a tervezési folyamatban ¢és
eredményének interpretaci6jaban, mint pl.: szép, csinya, homadlyos, hiivés, ravasz,
realisztikus, titokzatos, absztrakt, stb., amelyek Picasso Guernica-javal, Frank Lloyd Wright
'Vizesés' hazaval vagy Beethoven 'Eroica’ miivével (ezeket Papanek egyarant designként fogja
fel) szembesiilve cs6dot mondanak. Az emlitett példak k6zos fundamentuma Papanek szerint
az, amelyet a legonkényesebb esztétikai értelmezés vagy metafizikai spekulacié sem tagadhat
meg, hogy bizonyos ¢értelemmel, jelentéssel rendelkeznek. A design 'jelentésének’
révén tartalommal tolti fel a jelentésbeliség 'lirességét' a tervezésben. A funkciondlis egész
Osszetevoi a tervezési folyamat legalapvetobb jellemzdinek tekinthetOk, amelyek a papaneki
designdefinicio univerzalis terjedelmébdl adodoan minden tervezdi gyakorlatra vonatkoznak,
legyen az a kézmiives tevékenysége vagy valamilyen nagy cég tervezOi csapatdnak leglijabb
fejlesztése.

A funkcionalis egész elsd eleme a moddszer, amely az eszkozok, eljarasok €s anyagok
kolcsonds egymasra hatasat, viszonyrendszerét fejezi ki. Barmelyik tervezési gyakorlat
rendelkezik egyfajta modszerrel, azonban annak tudatossaga, racionalitasa, kidolgozottsaga
vagy iranyultsdga mar mas elemektdl fiigg, mint példaul a sziikséglettdl, a funkciondlis egész
masodik elemétdl. Papanek a sziikségletek két nagy csoportjat, a mulokat (a latszat) és az
igaziakat kiilonboztette meg. Kritikai ¢llel megjegyezte, hogy a fejlett ipari tdrsadalmakban a
sziikségletek tobbsége kiilonb6z0 csoportok altal manipuléltak, tudatosan tervezettek és a

divat révén nevelddnek belénk.
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167. sz. képmelléklet

Victor Papanek

Deszign for The Real Wiorld (1971)
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A kvazi sziikségletek papaneki kritikdja szorosan kapcsolodott a 1960-as évek végének
baloldali szellemi aramlataihoz, a Frankfurti Iskola filozéfusaihoz, s kiilondsen a Herbert
Marcuse altal képviselt fogyasztdi tarsadalom kritikahoz.(25) A sziikségletek gondosan
kigondolt termelése azonban fontos kdvetkezménnyel jar a tervezési modszer €s az egész
tervezési folyamat megitélését illeten. A sziikségletek manipulaltsaga joggal veti fel az érdek
szerepének problémajat a tervezési folyamatban. Az érdek, s els6sorban a gazdasagi, talzottan
negativ bedllitasa egyrészrdl jogos tarsadalombirdlatot fejezhet ki, mint Papanek esetében,
azonban maga az érdek valamilyen formaban mindig jelen van a tervezésben. Az érdekek
sziikségletekké alakitdsaban €és azok kielégitésében a tervezésnek alapvetd szerepe van, mint
olyan gondolkodasi és tevékenységi folyamatnak, amely lényegébdl fakadoan valamilyen cél
elérésére, megvalositasara irdnyul. Ugyanakkor meg kell jegyezni, hogy a sziikséglet-érdek-
cél szoros egymasba fonodasa miatt az érdekérvényesitési mechanizmusok és a tervezeés
nehezen elvalaszthatd folyamatok. Herbert Simon designdefiniciojaban, amely a tervezést
valamilyen fenndllo szitudcid kedvezdébbre valtoztatasaként hatarozott meg, explicit modon
megjelenik a cselekvé motivaltsdganak sziikségessége ahhoz, hogy egyaltalan tervezésrdl
beszélhessiink. Az érdek ¢€s a tervezés viszonyanak problémadja a racionalis emberi cselekvés
fenomenologiai elemzésében is burkoltan jelen van, mig a pragmatista cselekvésmodellben
szerepe nyilvanvalo.

Papaneknek a fogyasztoi kulturat birdldé megallapitdsai a kiilonféle egyéni és tarsadalmi
érdekek kozotti 0sszhang hianyara irdnyultak. A gazdasag érdekei olyan dominanciaval
vannak jelen a tervezési folyamatban, hogy mas valds egyéni vagy csoportos érdekek
érvényesiilését megakadalyozzak, olyanokat mint pl. a kdrnyezet védelmét vagy a fogyatékos
¢s a szocialisan hatranyos helyzetiiekét. A tervezés érdekkomplexitasa elkeriilhetetleniil
felerdsiti a folyamatnak azt az aspektusat, amelyet Papanek manipulacidnak nevezett Ez
masképpen gy i1s megfogalmazhatd, hogy a tervezés egyfajta 'retorikai' folyamat(26),
amelyben a tervez0 a kiilsé koriilmények tudatos alakitasaval sajat vagy megbizdjanak céljait
torekszik elfogadtatni, megvaldsitani rendszerint mas célok, érdekek ellenében. (A tervezés
manipulativ, retorikai és érdekorientalt jellegének explicit gyakorlati megnyilvanuldsi formaja
a reklam). Ehhez hasonl6 gondolatmenetet kdvet Papanek harmadik funkcionalis egész eleme
a 'telesis'. Ez a természet ¢és a tarsadalom folyamatainak szandékos ¢és céltudatos
felhasznalasat jelenti partikularis célok elérése érdekében. Papanek azonban nem vette
figyelembe, hogy egyrészt a teleologia és az érdekmotivacio a tervezési folyamatban szorosan
osszekapcsolodik egymassal, masrészt a nyugati tarsadalmak fejlettségi szintjén az igazi és a

manipuldlt sziikségletek szembendllasa mogott egyének és szocialis csoportok kiilonb6zo
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érdekei huzodnak meg, amelyet a tervnek, ha sikeres akar lenni, maximalisan érvényesitenie
kell. Azt azonban nagyon jol latta Papanek, hogy a telesis neutralis megfogalmazasa dsszetett
tarsadalmi problémat rejt magaban. A tervezés soran felhasznalhatod eszk6zok, tudéastartalmak
nem egyenléen oszlanak el a tarsadalom kiilonb6zd csoportjai kozott, hanem meglehetdsen
diffiz képet mutatnak szocidlis (egzisztencialis) helyzet és képzettségi szint szerint, ami
hosszabb tavon kivaltsagos poziciot biztosit egyes csoportok szamara a kiillonb6zd tervezési
folyamatokban.

Papanek szerint a tervezés eddigi autokrativ, diszkriminativ szemléletét ¢és gyakorlatat,
amely a tervez0 €s a megbizo személyét (érdekeit, értékeit, stb.) emelte ki, fel kell valtani egy
olyan irdnyultsaggal, ami fokozottabban figyelembe veszi az egyén tényleges céljait, érdekeit
¢s bevonja a tervezés folyamatdba.(27) Ez két tervezésinterpretacio ellentéteként is
kifejezhetd: egyrészt a specializalodott, tudomanyosan megalapozott modszerekkel operald
tervezési szakmak, mint pl. az ipari formatervezés, marketing, management stb., masrészt az
ember mindennapi tervezési tevékenysége, amely mas 'logika' alapjan szervezddik ¢és
megvannak a sajat céljai, sziikségletei. A kettd kozotti ellentét feloldasahoz tjra kell gondolni
a tervezés szerepét a tarsadalom, a gazdasag, a tudomany €s az ember ¢€letében. Papanek
szerint a tervezés sokkal alapvetdbb gondolkodasi és tevékenységi folyamat, mintsem
kivaltsdgos szakmak vagy elit csoportok kisajatithatndk. A tervezés az emberiség olyan
eszkoze, amellyel alkalmazkodik kornyezetéhez, megvaltoztatja azt és végeredményben
onmagat. Papanek a fetisizdlodott ¢és a miikddésében 'kompromittalodott' tudoményos
moddszertanos, markansan technologia kozponti tervezdi szemlélet fenntarthatosagat, a
fogyasztoi tarsadalom manipulativ-kvazi sziikségletein és rovid tava érdekein alapulod
targykultirajanak kritikajan keresztiill kérddjelezte meg. Az addig uralkod6 tervezési
'paradigma’ figyelmen kiviil hagyta az ember tényleges sziikségleteit, a természeti és a

'tarsadalmi' 6kologia szempontjait.
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3. Modern és posztmodern design

A technologiai fejlodés iitemérdl, terjedelmérdl, komplexitdsarol elmult par évtized
tavlatdban - de az elmult évszdzadat tekintve is elmondhaté -, hogy kisebb-nagyobb
megtorpanasok, valsagok ellenére folyamatosan, s egyre gyorsabban n6d. A design szdmaéra ez,
mint olyan emberi alkotdtevékenységnek, amely elvalaszthatatlanul, s ezernyi szallal kotédik
a technologidhoz, permanens kihivast jelent céljait, modszereit, eredményeit, multjat €s
jovojét illetéen. A design egyik legfontosabb problémadja, hogyan képes szinkronban lenni
ezzel a rendkiviil dinamikus technologiai fejlodéssel, mennyire alkalmas arra, hogy ezt
O0sszhangba hozza az emberi igényekkel, a valtozo kornyezettel, s mit tud kreativan
hozzatenni, amit6l az jobb lesz.

A design kitiintetett feladata, hogy ezt a rendkiviil bonyolult, gyors és komplex technikai
(egyben tudomanyos) fejlodést az emberek szdmdra alapvetden a mindennapok szintjén
'érthetové', s nem kevésbé hasznalhatova, megélhetové tegye. A design szintézis-teremtd
funkcidja legalabb annyira tranzitivitast, interaktivitast, s kommunikaciot is jelent, mint a
kiilonféle megismerdi, alkotoi teriiletek tudastartalmaibol, eredményeibdl kreativ 'termékek’
létrehozasa.

A design torténete sordn még soha ennyire nem volt kulturalisan sokszinti és differencialt,
mint napjainkban. Ma mar jelentds alkotoi, gyartoi vagy megrendeldi kozpontként mitkdnek
olyan régiok, amelyekben par évtizeddel ezelott épphogy elkezdték a design magasabb szintli
oktatasat, mivelését.

Az intenziv globalizaci6 - a 'Viladgfalu' rohamos terjeszkedése -, a valtozatos fejlettségrol
tantiskodo technikdk, anyagok egyideji jelenléte a legkiilonfélébb kulturalis hagyomanyokkal
gazdasagi - tarsadalmi fejlettséggel rendelkezd orszagokban, 0sszességében azt eredményezte
az utobbi egy-két évtizedben, s ez napjainkra is jellemz6, hogy soha nem volt még ennyire
sokszinli, valtozatos, ellentmondéasos a design vilaga mint napjainkban. Ez a valtozatossag
vagy komplex ¢€s differencialt 6sszetettség az egyszerti hétk6znapi hasznélati targyakban, s a

nagyon bonyolult rendszerekben egyarant megtalalhato.
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3. 1. Eurodpai design 1985 és 2005 kozott

Az indianapolisi Miivészeti Muzeum utan 2010-ben a Milwaukee Miivészeti Miizeumban
volt lathatdé az 0 évezred elsd éveinek egyik legnagyobb szabast kortars designtorténeti
kiallitdsa, amely az eurdpai design alakuldsdnak utobbi harom évtizedében meghatarozo
jelentéséggel bird alkotasokbol nyujtott kritikai valogatdst. A tarlat szervezésében az
indianapolisi, és a denveri Miivészeti Miuzeum munkatarsai mellett a londoni Kingston
College két nemzetkdzi hiri designtorténész professzora, Penny Sparke ¢€s Catherine
McDermott is kozremiikodott, kuratora R. Craig Miller volt.(28)

Eurodpai design 1985-t61: formalva az 0j évszazadot c. kiallitasra 118 designer 250 alkotasat
gyljtottek egybe, amelyek kozott a legkiilonfélébb targyak szerepeltek: kanapé, lampa, szék,
locsoldkanna, porszivd, vaza, vizespalack, vizforrald stb. A szervezdk intencidja szerint a
kiallitdas két legfontosabb {izenete az volt, hogy a design mindennapjaink legfontosabb
miivészete, s ennek formaldsaban az eurdpai alkoték az 1985 — 2005 kozotti iddszakban
meghatarozo szerepet jatszottak.

A tarlatra 18 orszag, tobb tucat nemzetiségli alkotojatol valogattak be munkékat; az id6szak
formatervezését kutatok szdmara talan nem meglepd modon Franciaorszdg utan (19)
Hollandia (17) képviseltette magat a legtobb designerrel, s a nagyhatalomnak tekintett
Olaszorszag (14) csak negyedik lett Nagy-Britanniat (16) kdvetve. Az elmult két évtizedben
lezajlott mozgasokat jol jelzi, hogy Spanyolorszagbdl 3, mig Németorszagbol csak 5 designer
vagy alkot6i csoportosulas keriilt be a valogatdsba. A skandindv orszagok megdrizték
pozicidikat; Dénia, Svédorszdg, Finnorszag, Norvégia és lIzland Osszesen 30 designer
munkaival jelenhetett meg a kiallitdson. Sajnalatos modon Kozép- és Kelet-Eurdpat csak
Svajc (4) és Csehorszag (1) képviselte, az utobbi a 1980-as évek sztardesignerével, a Praga és
Amszterdam kozott ingazé Borek Sipekkel. Ebbol a régiobdl tovabbra sem emelkedett ki
olyan designer, aki az elmult harom évtizedben aktivan bele tudott volna szolni a trendek
alakulasaba, legaldbbis a kiallitds szakmai szervezoi, kurétorai szerint.

A tarlaton két generacid jelenléte volt markdnsan kitapinthato.(29) Az 1940-50-es években

szliletettek nemzetkozileg legismertebb képviseldi kozott feltlint Ph. Starck, A. Citterio,
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25. sz. képmelléklet

Eurdpai design 1985 - 2005

Frank Gehry: kartonpapir szék, 1969 Ales=zandra Mendini: Proust fotel, 1975

Stefan Wewerka: Classroom szék, 1970 Ettore Sottzazs: Ashoka asztal lampa, 1981
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26. sz. képmelléklet

Eurdpai design 1985 - 2005

Borek Sipek: Liba szék, 1998 Ingo Maurer: Lucelino asztali lampa, 1932

3

Marcel Wanders: Knotted szék, 1996 Fon Arad: Loop-loop szék, 1994
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27. sz. kepmelléklet

Eurdpai design 1985 - 2005

Maarten Baas: Smoke szék, 2002 RADI Design: Whippet pad, 1993

Fernando éz Humberto Campana: Multidao fotel, 2002
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M. de Lucchi, A. Dubreuil, Z. Hadid, R. Lovegrove, J.Pensi, J. Mariscal, O. Lindén. M. van
Severen, J. Pawson. Ezek a tervezok mar a 1980-90-es években jelentds sikereket értek el, a
vildg legismertebb designerei kdzé tartoznak, tobbiiknél palyafutasuk csucsat jelenti ez az
iddészak. A masik generaciot az 1960-as (6k voltak tobbségben a kidllitason) ¢és az 1970-es
¢vekben sziiletett alkotok jelentették, akiket 30-40 évesen a legjobb (legeredetibb) designerek
kozott tartanak szamon, s aktivan kdzremiikddnek a szazadvég és a szdzadeld iranyzatainak
formaldsaban. A holland design fiatalos lendiiletére, jelenlegi erejére jellemzden
bemutatottjaik jelentds része az 1970-es években sziiletett, s igazi nagy sztarjai koziil szinte
mindegyik a 40-es éveit jarja.

A kiallitas két nagy iranyzatra osztotta a iddszak designtorekvéseit.(30) Az egyik csoportba
azok tartoztak, amelyek az 1980-as évek posztmodern torekvéseit viszik tovabb, s a designt
alapvetéen miivészeti tevékenységként definidljak. Az 1970-es évek végén aktiv Studio
Alchymia ¢€s az 1981-ben alapitott Memphis csoportosulas szellemiségét folytatva a targyak
ellentmondanak a racionalitds és a funkcionalitds nyomasztd dominanciajanak, gyakran
erdsen konceptudlisak vagy érzelmek 4ltal irdnyitottak, a formak historizaloak, diszitettek és
nem ritkan expresszivek - szoborszerliek. Az irdnyzatnak két periddusa kiilonboztethetd meg.
Az els6 az 1980-as évek vége €s az 1990-es évek eleje iddszaka, majd a 21. szézad elsé évei
kovetkeznek, amikor az iranyzat 0jbdl erére kap, s neodada-sziirrealista, neo-dekorativ és
konceptualis designtorekvésekként jelenik meg a nemzetkozi szintéren. Mindkét esetben a
kézmiives, kisszérids jelleg a meghatarozé (de nem kizardlagosan), a tdmeggyartason alapulo
ipari imidzs egyaltalan nem vonz6 érték.(30/A) Az elsd peridodus jellegzetes képviseldi kozé
tartozik Ettore Sottsass, Philippe Starck, Ron Arad, Michele de Lucchi, Alessandro Mendini,
Gaetano Pesce vagy Borek Sipek; a masodiké Jiirgen Bey, Radi Designers, Tord Boontje,
Marcel Wanders, Humberto €s Fernando Campana, Jaime Hayon stb.

A kiallitds masik nagy befoglald irdnyzata a modern volt, amely kozel szaz éve van jelen
Eurdopa, s a vilag formatervezésében. 'Tradiciondlis' design stilusirdnyzatnak tekinthetd,
amelyben a fo értékeket a funkcionalitds, az ésszertiség, az ipari technologidk — anyagok
preferalasa €s a sorozatgyartas jelentik. Az 1990-es években a posztmodern ellenreakcidjaként
a modern iranyzat kiilonféle trendek formajaban kapott erére. Ezek koziil a legismertebb és

legelterjedtebb a geometrikus minimal lett, amely precizen letisztult formaival,
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28. sz. képmelléklet

Eurdpai design 1985 - 2005

Jazper Morrizon: Ply szek, 1989 Ergonomidesign: Kavéskanna, 1993

p

Morman Foster: Momos irdasztal, 1956
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29. sz. képmelléklet

Eurdpai design 1985 - 2005

Jonathan Ive: Poweer Mac G4 szémitdaép-maonitor, 1999 Konstantin Groic. Mayday lampa, 1599

Zam Hecht — Kirm Colling tervezte targyak, 1950-90-e2 évek
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30. sz. képmelléklet

Eurépai design 1985 - 2005

Rozs Loveogrove: Go szék, 2001 Michele de Lucchi: Tolomeo [ampa, 1969

»

Philippe Starck: Bubble kanapé, 2000
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ésszerliségével, kivalo hasznalati tulajdonsagaival, internaciondlis — a vilag barmely pontjan
érthetd nyelvezetével a nagykozonség korében kiilondsen népszeriivé valt.(30/B) A modern
design masik fontos irdnya a biomorfikus ugyan tobb évtizede jelen van az eurdpai
formatervezésben, de igazan atiitd ereji trenddé¢ az utobbi két évtizedben valt, részben az
okologiai szempontok egyre hangstilyosabb érvényesiilése miatt, masrészt annak az alapvetd
emberi igénynek koszonhetden, hogy egyre tobben szeretnének harmonidban ¢élni a
természettel. A modern design erdsen kritizalt személytelenségén, visszafogottsagan ¢s
arisztokratikusssdgan kivan valtoztatni a neo-pop formatervezés, amely kozvetlenségével,
konnyed, jatékos formaival, szinességével €és mintaival a magas’ és az ’alacsony’ miivészet
kozotti hatarvonalat kivanja feloldani, egyben megmutatni, hogy a széridban gyartott
termékek is lehetnek vidamak és érdekesek. A kiallitdAson a modern design harom
iranyzatanak valamennyi jeles képviseldje, tobbek kozott Antonio Citterio, Jasper Morrison,
Marc Newson, Ross Lovegrove, Konstantin Grcic, Jerszy Seymour, Erwan és Ronan

Bouroullec stb. egyarant képviseltette magat.

3. 2. A redukcié miivészete

A kortars design szcéna egyik legnagyobb hatasti moderatora, a svajci Rolf Fehlbaum (profi
gyaros, gyljtd, kulturalis szakember) altal 1989-ben ¢letre hivott Vitra Design Muzeum 2010-
ben latvanyos tarlat keretében foglalkozott napjaink, s a 20. szazadi design egyik legfontosabb
elvi és gyakorlati jellemzdjével - a redukcidval.(31)

A kiallitas kozponti felvezetd kérdése a kovetkezd volt: A pénziigyi és gazdasagi
nehézségek automatikusan ésszerlibb ¢és hosszabb ¢lettartamii termékekhez vezetnek? A
tarlaton bemutatott nemzetkozileg is ismert €s meghatarozo jelentdségli termékek azt a
felfogast erdsitettek, hogy a gazdasag fel és leszallo dgaiban egyarant a modern design -
kiilondsen az ipari formatervezés - mindig hatékonysagra, a formai és funkcionalis eszk6zok
redukciojara torekedett. A gépi termelés racionalitisa immanensen sugalmazza a redukalt
formanyelvet, azonban ez a 'szokincs' tovabbi fontos és folyamatos inspiraciokat kapott a 20.

szézad kiilonboz0 iddszakaiban a japan kdrnyezet- €s targykultiratol, valamint erésen
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22. sz. képmelléklet

A dolgok Iényege — a redukcid mUliveszete

Dolgok [Envede kialltas, YWitra Design Mazeum, Mémetorszag
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22/A, sz, képmelléklet

A dolgok |ényege — a redukcié mlvészete

Michael Thonet: 14-e= szék, 1858

Ingo Maurer — Peter Hamburger: Fény-struktara, 1970 Arne Jacobsen: Hangya szék, 1952
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hatottak ra az avantgard miivészet kiilonféle irdnyzatai (konstruktivizmus, DeStijl, absztrakt
expresszionizmus, purizmus stb.), kiemelkedd alkotoi.

A Vitra Design Muzeum kiallitasa a redukcid kifinomult miivészetét mint a 20. szazadi
design kvintesszenciajat mutatja be. A designt négy fécsoportra - Gyartas, Funkcid, Esztétika,
Etika - ¢és tizenkét alszekcidra osztotta. Azzal, hogy a tarlat alapvetden a butortervezés
tendencidira koncentralt - de nem kizardlagosan - azzal a nagyon fontos elénnyel jart, hogy
ezt a komplex problémat nagyon €léen, az emberek szamdra kozvetleniil érezhetden és
érthetden, a mindennapi - hétkdznapi kultra részeként abrazolta.

A kiallitds bevezetoként hétkoznapi targyakbol mutatott be meglepd valogatast: a
prehisztorikus kézi baltatol, az italos dobozokon &t a smart telefonig terjedt a kor. A svijci
designer, Franco Clivio gylijteményébdl szarmazd darabok is azt kivantdk érzékeltetni -
bizonyitani, hogy a legegyszeribb megoldasok keresése tértél ¢és 1dotdl fiiggetlen,
univerzalisan jellemzd a targyalkotésra.

A redukcido téma szisztematikus bemutatdasa a kiallitdson(32) a gyartds gazdasagi
aspektusaival kezdddott, s ebben a kdrben alapvetden termelési és logisztikai problémaként
fogalmazodott meg. Az a folyamatosan hato, s eleven gazdaséagi érdek, hogy a teljes targyat
egyetlen anyagbol egyetlen 1épésben gyartsdk, a kiallitason kiilonféle butorokon keresztiil
jelenitddott meg, amelyek egyarant lehettek sik- vagy tombszeriiek. A takarékossagot, mint
redukcios elemet ritkdn vizsgdljdk a designnal és a problémamegoldas természetével
Osszefliggésben. A redukcionak ezen a teriiletén, olyan otletek kertiltek fokuszba, amelyek
jelentésen leroviditettek egyébként bonyolult ¢és hosszadalmas eljarasokat. A targyak
eloallitdsanak indusztrialis kontextusa elemi kovetelménnyé tette, hogy ugy tervezzék és
gyartsak a termékeket, hogy konnyebb ¢s hatékonyabb legyen a csomagoléasuk, szallitdsuk és
tarolasuk. Ezeknek a logisztikai szempontoknak a fontossagat, s torténetiségét is (elemenkeént
csomagolas, szallitas, Osszeszerelés) érzékeltette Thonet ¢s IKEA darabok szerepeltetése a
kiallitason.

A legkiilonfélébb teriileteken - példaul szorakoztatd elektronika, jarmiiipar - a design annak

az igénynek a kielégitésével foglalkozik, hogy a targy a lehetd legkisebb helyet foglalja el.
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23 sz. képmelléklet

A dolgok Iényege — a redukcié milvészete

Alberto Meds: Light-light =zék, 1986 Mario Aznago — Claudio Wender: Bar Moka szek, 1939

Chatles Eames: DSS szék 1954 s Dax karszék 1350 Macto Fukssswe: Alril szek, 2007
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24. sz. képmelléklet

A dolgok |ényege — a redukcid miveszete

Wz Bill: Llm Gldke, 1954 Stephan Schulz: hetortalka, 2003

Wernet Panton: Panton szék, 1969 Sybold van Ravesteyn: 35-6s lampa, 1926
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A kiallitason bemutatott példak a tomoritésre, a méretek ésszerlisitésére - csokkentésére az
igyesen megtervezett torténelmi tdbori agytdl, LeCorbusier multifunkcionalis fa
szekrénydobozan 4t napjaink laptopjaig terjedtek. A kozlekedés és a butor teriiletén a
maximalis konnyliségre torekvést olyan kihivasként lehet felfogni, amely alkalmat ad a
tervezoknek és gyartoknak a legkiilonfélébb anyagokkal torténd kisérletezésre, s a kutatasok
eredményeként tovabbi jszerli gyakorlati alkalmazéasok érhetdk el, mint példaul a kerti vagy
kiiltéri batorok mobilitasa, ellendllosaga, beltéri felhasznalhatdsaga.

A tomegtermelés megjelenése ¢és elterjedése ota a 'konstrukcio-logika' €s a hatékony gyartas
kovetelményei arra Osztondztek a designereket, hogy intenziven foglalkozzanak a tiszta
mértani, elsésorban derékszogli formakkal. A modern design szdméra a geometria alaptanna
valt, kiillonosen fontos szerepe volt a termelés ésszerlsitésében. A geometria-centrikus
esztétika kialakitdsaban jelentds szerepe volt még a japan épitészetben, mesterségekben,
miivészetekben megjelend szigoru derékszogli (racs)haldézatok megismerésének is.

Fizikai létezOként a dolgok mindig iizenetek hordozoiként is funkcionalnak, a redukcio
miivészete ebben az esetben azt jelenti, hogy a (szlikszavia-tomor) targyjelentés a lehetd
legkevesebb szokészletbdl tevodik Ossze, a targyak tobbnyire csak jelzik (jelként mutatjak
meg) funkcidjukat, s nem hivatottak hosszabb, 6sszetettebb tartalmak (torténetek) kifejtésére.

Sokszor az az igény, hogy a targyak lényegéhez hatoljunk le, nemcsak technologiai -
gazdasagi, hanem etikai megfontolasbol is szarmazhat. A dolgokat meg kell szabaditani az
individualitds, az esetlegesség barmilyen megjelenésétdl, s a torténelem réarakddasait
eltavolitva vissza lehet jutni az archetipikus formaig. Az esszencialis tulajdonsdgokhoz valo
visszatérést ugyanakkor praktikus megfontolasok is vezérelhetik, igy amikor a tervezd
szigorian a funkciora dsszpontosit vagy amikor a targy univerzalis - a lehetd legtobb ember

szamara elérhetd - hasznalatanak elérése a legfontosabb cél.
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3. 3. Memphis és a posztmodern

A csoport alapitd szellemi atyja és paratlan tehetségli tervezdje, Ettore Sottsass 1988-ban
kilépett és még ugyanabban az évben adott egyik interjujaban kijelentette, hogy maga a
Memphis mar nem ¢€I6 tomoriilés, hanem torténelem. Hasonloan vélekedett a csoport masik
meghatarozo6 egyénisége, Marco Zanuso is.(33)

A Memphis csoport 1981-ben mutatkozott be els6 kollekcidjaval a Milan6i Butorvasaron, s
par évvel késobb mar a Christie's rendezett aukcidt ugyanabbol. Sziiletés és a mult tul kozel
van egymashoz ahhoz, hogy a korabbi design-iranyzatok logikaja és miikodési mechanizmusa
alapjan érthetdvé valjon a Memphis-jelenség. A massag gyokere mar az elsé bemutatkozo
kiallitasuk katalogusaban tetten érhetd volt, amelyben a csoport tagjai tudatosan, s6t némi
malicidval bliszkén vallaltak a divat 6diumat, a multta valas €élményét. A Memphis, mint
tervezOi stilus rovid élettartamt, s hasonldéan az 6ltozkodéshez vagy frizurdhoz hamarosan
idejét multta lesz - hirdették latnokian. Hogy ez mégsem igy tortént teljesen, az alkotdsaik
eredetiségének, gazdag szin- €s formakultarajuknak, s természetesen annak volt kdszonhetd,
hogy a Memphis tobb volt mint divatjelenség, amelynek eldzményei és utdhatasai tilmutattak
a csoport keretein.(34)

Maga a Memphis a butor teriiletén a legmarkansabb megnyilvanulasa volt a posztmodern
filoz6fiai - miivészeti torekvéseknek az 1980-as években. A Memphis kezdettél fogva
rendellenes, 'abnormalis' jelenség volt. Noha Milanoban alakult - a legtobb 1) designtorekveés
szliletésének elismert kdzpontjadban ebben az iddszakban - mégis nemzetkozi alkotdi kdzosseg
volt, amelynek tagjai gyoOkereiket, torekvéseiket, képzettségiiket tekintve nehezen
beskatulyazhatd sokszinliséget képviseltek. Ettore Sottsass, a olasz design meghatarozo
személyisége koré egy tucat fiatal és lelkes olasz, francia, japan, spanyol, angol és amerikai
épitész, formatervezd csoportosult minden 'szigoru' designfilozofiai alapvetést melldzve.
Azonban egy érzés vagy mondhatni egy torekvés valamennyiiiket athatotta. Sottsass szerint
meg akartak szabadulni az uralkodd designfelfogastdl, a racionalista - reduktiv, s
személytelen szemlélet alapelveitdl €s valami olyat akartak létrehozni, amely alapjaiban

valtoztatja meg a design elfogadott képét.
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34. sz. képmelléklet

Memphis és a posztmodern design

Ettore Sottzass: Cartton pole, 1951 Wlichele de Lucchi: Cristal asztal, 1951

Michele de Lucchi First ek, 1981 Masanori Umeds: Ginza robot, 1952
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35. sz. képmelléklet

Memphis és a posztmodern design

Wartine Bedin: Super [Gmpa, 1981 George Soweden: D'Antibes szekrény, 1981

Mazanori Umedes: Ring agy, 1981
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Sottsass, Fausto Celati gyaros, Ernesto Gismondi az Artemide elndkének valamint Mario €s
Brunella Godani bemutatoterem-tulajdonosok személyében olyan befolyasos tamogatokra
talalt, akik anyagi, erkolcsi segitségiikkel €s professzionalis menedzsmentjiikkel ténylegesen
lehetdve tették az elsd kollekcid 1étrehozasat és bemutatasat. A Memphis 1981-es anyaga(35)
mindaz volt, ami a funkcionalista modern design szellemében késziilt butorokra, mindennapi
hasznalati targyakra nem volt jellemzd. Tudatosan keresték a feltlinést, nem beleolvadni,
hanem markansan kitlinni akartak kornyezetiikkben. A modern design monochrom és redukalt
szin- és formavilagahoz hozzaszokott szemnek sokkololag hatottak az alkotasok. Alkotoik
radikalisan Gjragondoltak az anyag, feliilet, szin és forma kifejezésbeli lehetdségeit. Uj, olykor
szokatlan és hagyomanyos anyagok egyiittes hasznalataval meglepden izgalmas anyag- €s
formadtvozeteket hoztak létre, példdul a marvany, a miianyag €s az aluminium vibrald
egylittesét egyetlen kreadcion beliil. Az élénken mintdzott, diszitett feliillet, mint a masik
memphisi '0jitds' éles kontrasztot alkotott a legtobb modern butor sima és disztelen
feliileteihez képest. A bizarrnak tiind formai megoldasok, a logikus szerkezeteket lebont6 ¢€s a
mitoszok, almok, érzelmek szerint ujragondolt - Ujraalkotott, karakteresen egyedi
konstrukcidk, az €lénk tiszta szinek vagy a butorok felilletének festészeti diszitése egylittesen
a Memphis 'stilusban' késziilt targyaknak, butoroknak provokativan individualista jelleget
adott, amelyben a jatékossag, az irdnia, a torténelmi dimenzidé fontosabb szerepet kapott, mint
a 'piac- €s profitorientalt funkcionalista szemlélet'.(36) A tervezd hangsulyosan egyéni forma-
¢és szinvilagan keresztiil intenziv diszkussziv kommunikacios csatornat teremtett, amelyben az
iizenet megfejtése a hasznald nyitottsagan, nyelvi-szimbolikus érzékenységén, torténelmi
ismeretein mulott. A Memphis-csoport bitorainak kommunikativ gazdagsaga, az individualis
kifejezési eszkdzok, a craftos szemlélet, a technologiai fejlédés mindenhatdsagaba vetett hit
megkérddjelezése, a torténeti stilusok ujszerti értelmezése €s atiiltetése, a formak-anyagok-
szinek eklektikussaga, a rendkiviil erételjesen érvényesiilé kulturalis kontextus a posztmodern
legfontosabb jellemz6i lesznek, s a mai napig eleven és széles korben hatd irdnyzat

kialakulasaban és elterjedésében a csoport kitiintetett szerephez jutott.
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36. sz. képmelléklet

Memphis és a posztmodern design

Peter Shire: Bel Air fotel, 1332 Tavlor: Lirpot polz, 1982

Marco Zanini: Dublin kansgpeé, 1981
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36/A. sz. képmelléklet

Memphis és a posztmodern design

Eftore Sottzazs: Max polc, 1387
=

Ettore Sottzass: Murmansk tal, 1952
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4. Kortars nemzetkozi designiranyzatok, prognozisok

Ma mar nincs olyan teriilete a designnak - épitészet, belsdépitészet, termék, divat, vizualis
kommunikacié - amelynek ne lenne tizezreket vagy tobb szazezer embert is megmozgatd
nagy nemzetkOzi vasara, kidllitdsa. Tobb tucatnyi a mega ( CES, TAA, IFA, ISH, Kolni
Butorvasar, Milandi Szalon, Vilag Epitészeti Fesztival, Heimtextil, stb., tobb szaz a regionalis
¢s még ezeknél 1s nagysagrendekkel tobb a helyi kidllitadsok szdma. Ezek a rendezvények
elsOdleges, 'kézzel foghatd' és naprakész informacios forrasként szolgalnak a szakma, a
nagykozonség szamara a design jelenlegi helyzetérdl, fejlesztéseirdl, trendjeirdl és jovObeni
lehetséges iranyairol. (37)

Legalabb ilyen intenzitdssal, ha nem 1is ennyire latvanyosan ¢épililtek ki az egyes
designteriiletek nemzetkozi és belfoldi szakmai szervezetei az elmult par évtizedben.
Orszagonkénti eltérd kiépitettséggel €s hangsulyokkal minden designteriiletnek megvan a
sajat belfoldi szakmai szervezete. A design 0sszességében az elmult par évtizedben jelentdsen
novelni tudta szakmai és érdekérvényesitd erejét. Ma mar kiterjedt halozatot alkotnak a
Design Centerek (kozpontok, intézetek), amelyek egy adott orszag designéletét hivatottak
bemutatni és megszervezni.

Nemcsak Kozép-Europara - benne természetesen Magyarorszagra - jellemzdéen az utdbbi
egy-két évtizedben jelentdsen kiboviilt a designt oktatdo foiskoldk, egyetemek, felsdéfoku
szakképesitést ado intézmények szadma. Nagysagrendekkel képeznek tobb designert vagy a
design kiilonféle teriileteivel foglalkozd szakembert, mint akar 20 évvel ezeldtt. Kindban és
Indidban gomba moddra szaporodnak a designt oktatd iskoladk, szdmuk csak ebben a két
orszagban meghaladja a tobb szazat. Ez a nem tul tavoli jovot illetden azt fogja eredményezni,
hogy egy rendkiviil nagy és erds designgeneracio fog megjelenni a vilag legdinamikusabban
fejlodo régiojaban, s az alapjaiban fogja Gjra- rajzolni a design térképét.

Az utdbbi par évtizedben jelentdsen kiboviilt és megerdsodott a design jelenléte gydkeresen
eltér6 maulttal, hagyomanyokkal rendelkezd orszdgok, régiok kulturdlis életében. A
hagyomanyos miivészeti mizeumok profiljadban is egyre jelentdsebb helyet kap a design
gyljtése. Tobb nemzetkdzileg is jelentds design kiallitoi hely (Vitra Design Muzeum - Weil
am Rhein, MAD - New York, Genti Design Muzeum, Holoni Design Muzeum, stb.) kezdte
meg a mikodését az elmult egy-két évtizedben, s egyre tobb az olyan intézmény, amely
valamelyik specifikus designteriilet - bator, vizualis kommunikécio, divat, stb. - bemutatasara

vallalkozik.
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4. 1. Vasarok, kiallitasok alapjan

4. 1. 1. Milano6i Nemzetkozi Butorszalon (2008, 2009)

Az a rekordszamu, tobb mint 340 ezer latogatd a vildg 140 orszagdbdl, aki felkereste a 47.
Mildn61 Szalont 2008. aprilis 16 és 21-e kozott egyszerre 6 kiallitast lathatott a Rho-i
Vésarkozpontban: a 30. Nemzetk6zi Butorvasart ¢és kapcsolodd eseményként a 22.
Nemzetkozi Butorkiegészitd Kidllitast; a kétévente jelentkezd 17. Eurocucinat / Nemzetkozi
Konyhabutor Kiallitast és a vele egyiitt jelentkez6 3. Konyhatechnologia Kiallitast; a megujult
néven kétévente megrendezésre keriild 14. Irodabutor Szalont / Nemzetk6zi Munkahelyi
Kiallitast, amely kordbban EIMU néven futott; a 2. Nemzetkozi Fiirddszobai Butor Kiallitast
¢s a fiatal designerek megmutatkozasat, a 11. Szatelit Kiallitast.(37/A)

Egyre intenzivebben globalizal6do, ugyanakkor mélyen megosztott, egyenetlen fejlettségii
vildgunkban napjainkban a legtobb gazdasagra, kultarara, technoldgiai kutatasokra,
kornyezetformalasra atfogdan kihatd nagyszabast rendezvény keresi helyét. Ez alol nem volt
kivétel a sok évtizedes hagyomanyokkal rendelkezé milandi Butorszalon, s annak rengeteg
szerepléje sem, legyen az gyartd, designer vagy vasarld. Sokféle cég, sokféle tervezd, sokféle
stilussal - rengeteg egyéni hanggal volt jelen, s ezt a jelenséget mar nem lehet pusztan stilaris
sokszinliségként leirni és megélni Mar nem - Onmagdban sem kevés - Ot-hatféle trend
képviseltette magat, hanem kisebb-nagyobb terjedelmii torekvések tucatjai, amelyek sokkal
inkdbb helyiiket és formajukat idonként megvaltoztatd, egymassal is kapcsolatba 1&pd
sejtekként hatottak, mintsem irdnyzatok sokféleségeként. Nem stilusnormak miikodtek,
hanem sokkal inkabb magatartas - attitidmintak, kornyezetreflexiok, kulturalis orientaciok.

A kornyezettudatos gondolkodas mar standardként volt jelen a legtobb cég filozofiajaban
fiiggetleniil attol, hogy a high-tech vagy keleties hangulatu butorokat gyart. Patricia Urquiola
uj kollekcidja a Morosonak a fenntarthatdsagi szempontok mellett tovabbi olyan vonasokat is

plasztikusan képviselt, amelyek gyokeresen mas stilusti butorokban alapértékekkeént
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szerepeltek, mint példdul a tradiciok felvallalasa és a buatorok kézmiives jellegének
kihangsulyozasa. A hagyomanyokhoz vald visszanyllas azonban a legtobb cég esetében
multikulturdlis koétédésként nyilvanult meg, amely helyi és tavoli orszagok, népek
formakincsébdl, technikaibol, anyagaibol, akar egyszerre tobbébol is -, s nemcsak
foldrajzilag, hanem idében is eltérd - vald meritést egyarant jelentett. Geometrikus - reduktiv
konstrukcidk, afrikai, klasszikus vagy népmiivészeti diszitményekkel, a legujabb high-tech
anyagok keleties formakkal és diszitményekkel, sziirrealista formak 6kodesign felfogassal,
egyszoval a legszeélsdségesebbnek tiind megkozelitések talaltak inspirativ médon egymasra.
Rengeteg olyan butort lehetett 1atni, amelyben a tervezOk eddig nem latott, s tapasztalt
intenzitassal bontottdk ki az anyagokban, texturdkban rejld formai, szerkezeti €s esztétikai
lehetdségeket. Ezek az attitiidok olyan tavolinak tling teriileteken mint az iroda, fiirdd, konyha
1s éreztették hatdsukat, jelezve hogy ezekben is gydkeres nyitasra, megujulasra lehet szamitani
a kovetkezo években.

A 2009. évi Szalon(38) tulajdonképpeni nagy kérdése az volt, hogy a cégek ¢és a
designerek mit kezdenek a gazdasagi valsaggal, mennyire érzddik majd hatésa a standokon. A
felhozatali bdség, a rengeteg Ujdonsadg mindenesetre sok hasonldésagot mutatott a Kolni
Butorvasaron tapasztaltakkal. A bemutatott fejlesztések dontd tobbsége még a valsag
kirobbanésa eldtt befejez0dott vagy legalabbis végsd fazisdba ért, ahonnan mar nem volt
érdemes visszakozni. A stulyos gazdasagi és pénziigyi bajokbol a Szalon kiils6ségein, az
ujdonsagok szamat és mindségét tekintve alig érz6dott valami. Ha csak nem az, hogy a luxus-
jelleg, mint stiléris attitiid hatarozottan hattérbe szorult.

Természetesen a valsadg egy éve a cégek hozzddllasaban, mar most is érezhetden hozott
valtozast. Az egyik stratégiaban a korabbi évekhez képest erdteljesebb pragmatizmus
figyelhetd meg; a koltségtényezdk és a fogyasztodi elvarasok nyomatékosabban esnek latba a
termékek kifejlesztésénél, a piacon elfoglalt hely pozicionalasanal. Stilus megfeleldjeként ez
az attitid a korabbi években hattérbe szorult funkcionalista modern, redukalt - racionalis
formak Ujboli erére kapdsat prognosztizalja. Az angol Jasper Morrison, a japan Naoto
Fukasawa, a német Stefan Diez és Konstantin Greic egyarant ennek a kreativ, esszencionalista
racionalizmusnak voltak a jeles képviseldi a vasaron. Ellenpdlusként a masik magatartas egy

olyan alomvilag felépitését célozta meg a nem tul baratsagos valdsaggal szemben,
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amelyben a formai talzasokat sem keriild képzelet, a kollektiv és egyéni mitologidkbol
taplalkozé individualis forma a legfontosabb hatoerd, mint példaul Alessandro Mendini,
Jaime Hayon vagy Gaetano Pesce alkotéasaiban.

A vasaron a legkiilonfélébb nacidju gyartdk kindlataban tiintek fel az 1950-es évek végébdl,
az 1960-as elejérdl szadrmazd replikdk, a ClassiCon ujra felfedezettie a 'neocountry'
btivoletében a brazil Sergio Rodrigues volt hacienddk hangulatat idéz6 fa-bor székeivel,
asztalaival. Ez a vidéki életérzés mas gyartok esetében még egyértelmiibben mutatkozott meg.
A farmer-stilusnak is nevezett irdnyzatban egyszerli, robosztus formak és természetes
anyagok, elsdsorban a fa haszndlata a domindns; a trend erdsségét jelzi, hogy dén, olasz,
holland vagy finn gyartok standjan egyarant jelentkezett.

Ez az irdnyzat szorosan kapcsolodik ahhoz a nagyobb Iéptékii, atfogd designszemlélethez,
amelyben kozponti szerepe van a természetnek, annak rendkiviil arnyalt vonatkoztatasi
rendszerében. A vasar egyik legnagyobb feltiinést keltd butora a francia Bouroullec testvérpar
altal, a svajci Vitra cégnek tervezett Vegetal (NOvény) nevli széke volt, amely erezet-
struktirajaval, organikus megjelenésével a természet szerves részeként hat, annak ellenére
(vagy éppen azért), hogy miianyagbol €s a legfejlettebb technikéaval késziil. Tobbek kozott a
szuperanyagoknak ¢€s a high-technek (a fejlett, preciz gyartasi technologianak) koszonhetéen
egyre népszeriibbek azok a butorok, amelyek bel- és kiiltérben egyarant hasznalhatok. A
vasaron sok ismert cég mutatta be ilyen tipust tjdonsagat, az egyik legérdekesebb kollekciot,

Eugeni Quitllet és Philippe Starck tervezte Outln elnevezéssel az olasz Driade részére.
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4. 1. 2. Frankfurti ISH Vasar és trendkoncepciok

2009. marciusdban kétszazezer latogatd kereste fel a vildg minden tdjardl - elsésorban
Németorszagbol €s az europai allamokbdl az ISH-t, a vilag legnagyobb és legjelentdsebb
fiirdo, futés- és klimatechnikai, épiiletgépészeti vasarat a németorszadgi Frankfurt am Main-
ben. A 2009. évi volt a vasar torténetében az 50. A gazdasagi vilagvalsag dacara, amely az
ISH-n megjelend iparagakat sem kiméli, gyakorlatilag ugyanannyi kiallito volt jelen 2009-
ben, mint két évvel ezeldtt, amikor a krizisr61 még sz6 sem volt.(39)

Az ISH globalis horizontu lehetdséget kindl a cégeknek, hogy bemutathassak legijabb
fejlesztéseiket, innovacioikat a kdrnyezettudatos, fenntarthatd kdrnyezetkultirardl, amely ma
mar a fiird6 valamennyi elemét, a legkisebbtdl a legnagyobbig athatja. A fiirdé azért is
kozponti téma, mert az ember nap mint nap haszndlja, egyre fontosabb szerepet tolt be az
¢letében, s az a hely, ahol rengeteget lehet tenni a fenntarthato fejlodésért. A viz-, energia- €s
anyagtakarékos megoldasok alkalmazasa elemi elvarasok a gyartoktol és a designerektdl
egyarant. Tobb német szakmai szervezet az 6kotudatos magatartas jegyében Kék Felelosség
néven kampanyt hirdetett, amelynek keretében sok ismert német szaniteres és kiegészitOket
eloallitd cég ennek a szlogennek a szellemében mutatta be legijabb termékeit és vizioit a
kozeljovo fiirdéjérdl.

A vasar szervezdje a Német Szanitergyartd Szovetséggel egylittmiikodve a 3.1-es csarnok A
98-as standjan Pop up the Bathroom néven mutatta be a jelen és a kozeljovo flirdojét
leginkabb jellemzd tiz trendet, amelyek nem vegytiszta iranyok, hanem kolcsondsen
hathatnak egymasra, tovabbi alternativ kombinaciokat eredményezve.(40) A Puha fiirdot
lekerekitett €lek, lagy-organikus formdk, avantgard jatékossag jellemzik, kdzéppontban az 1j
¢és szokatlan anyagok hasznalata all. A Zold fiirdé kialakitasat fokozott kdrnyezettudatos
szemléletet iranyitja, amely el6térbe helyezi a természetes anyagok €s az egyszeri, iddtlen
formak alkalmazasat, az ¢ésszerli €és takarékos viz- €s energia felhasznalast, amelyhez a
legfejlettebb technologidkat adaptalja. A Divat fiirdé a nappalihoz vagy haldészobahoz

hasonldan a lehetd legotthonosabb kialakitast kapja, rendkiviil érzékenyen reagalva az
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aktualis lakberendezési trendekre a helyiség valamennyi elemét (burkolat, butor, vilagitas
stb.) tekintve. A Egyszerii fiirdoben semmi extra nincs, kevés helyet, minimalis felszereltséget
igényel, szinte barhova beépithetd, praktikus és sokoldaltian hasznalhato. A luxus iranti igényt
elégiti ki a Privat fiirdo, amely tokéletes helyszinélil szolgdl a szépségapolashoz ¢és a
rekredcidhoz. Kozéppontban a testet kényeztetd és maximalis felfrissiilést szolgalo wellness
berendezések, esézuhanyok, exkluziv anyagok, elegans butorok és hangulatfények allnak. A
viz mint kiemelt latvanyelem hatja at a Viz szerelmese fiirdétrendet, amelyet a fények ¢€s az
egyedi belsOépitészeti megoldasok tesznek még hangstlyosabbd és megnyugtatobba az
érzékek ¢€s az értelem szamara. Egyre tobb ember, egyre tobb idot tolt otthon - akar
munkaveégzés céljabol is -, s ebbdl adoddan a firdé felfogasa atalakul, megitélése és
fontossaga egyre jobban kozelit a lakotér fokuszalt helyiségeihez. A flirdd alkalmassa valik a
mindennapi ¢let ligyeinek intézésére: téve, telefon, internet, pihendagy, sz¢ék stb. egyarant
helyet kaphat a térben a klasszikus funkciok mellett. A hatdrvonal a flirdé és a lakotér mas
helyiségei kozott a kordbbiaknal atjarhatobba valik. A ma €s a jovo Techno fiirdoje tele lesz a
legfejlettebb technologidkat alkalmazoé intelligens szaniterekkel, csapokkal, kadakkal és
kiegészitokkel. Ezek az inovativ high-tech darabok 1) funkciokkal és kordbban nem
tapasztalt élményekkel gazdagitjak a flirdot.
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4. 1. 3. Trendprognozisok a Kolni Nemzetkozi Butorvasarrol

A szézezer latogatot vonzo kolni nemzetkozi butorvasar 2010. évi attrakcidja egy debiitalo
kiallitds volt, amely 0j szellemben, kellemesen 'csaladias' kdrnyezetben jelenitette meg a
legfrissebb designtrendeket, az aktualis belsdépitészeti, lakberendezési koncepcidkat. Az
’Igazi Falu’ nevet visel6 show ahelyett, hogy nagy falakkal elkeritve mutatta volna be a
vezetd butoros, lampas, lakéstextiles, szaniteres cégek ujdonsagait, a nagy €s kicsi szereplok
legjobb elgondolasai, s termékei egyiitt, egymasra nyitottan, kreativ enteridrokben voltak
lathatok, ami az uralkodo gyakorlat szerint, amigy nehezen lett volna elképzelhetd.

A Falu megalmododja és létrehozdja a holland designer, Dick Spierenburg volt, aki
kiilonb6zé magassagu, 1épcsdzetesen kialakitott modulos szerkezetii épitészeti kdrnyezetbe,
utcakba agyazta be a programot.(41) Itt voltak lakoterek, fiirdok és kozosségi helyiségek, mint
példaul informacids kozpontként szolgdldo férum és étterem a telepiilés foterén. Az egyes
modulok kialakitdsanal a designer természetesen figyelembe vette a kiallitdo cégek igényeit. A
3.2-es csarnok kivalasztasa azért is bizonyult j6 dontésnek, mert rengeteg latogatd ezen
keresztiil kozelitette meg vagy hagyta el a 11-es csarnokot, ahol tobb tizezer négyzetméteren
hagyomanyosan a vilag vezetd design butoros cégei allitanak ki, s mindig rengeteg latogatd
keresi fel a vildg minden tajarol.

A 3.2-es csarnokban, az Igazi Falu falain beliil el6szor lathatta a nagykdzonség €s a szakma
a kolni Butorvasar Trendkonyvének, a legujabb design és lakberendezési irdnyokat
megfogalmazé kiadvanyanak 2010. évre vonatkozd eldrejelzéseit négy enteridrbe
kompondlva. A Trendkonyveknek tobb évre visszanyild hagyomanya van a kiallitason, a
vasar szervezO1 neves designereket, ujsagirokat és szakembereket kérnek fel, hogy
fogalmazzadk meg azokat az irdnyzatokat, amelyek véleményiik szerint meghatarozoak
lesznek az adott évben. Az ujabb és Ujabb rovid életii koncepciok mellett folyamatosan hatd
értékek, 0sszefliggések is megtigyelhetOk az utobbi egy-két év prognozisanak dsszevetésekor,
amelyek végeredményben egy atfogdbb trend (trendek) 1étét — miikddését korvonalazzak.

A 2008. évi trendek kidolgozdsaban kozremiikodott: Aero Koivisto finn designer, az olasz

épitész-designer Fabio Novembre, Christian Sauer holland épitész, Sophie Lovell
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ujsagiro a Wallpaper Magazintol és Stephen Burks New York-i designer. Elképzeléseiket 4
trendprogndzisban sszegeztek.(42)

Kiviil bent - Nincs demarkacios vonal a bent és a kint kozott, a funkcid és a szokas kozott;
minden Osszekeveredik: az ellentétek vonzzak egymast, s 0j tér-ido tapasztalatokat nyajtanak.
Uj tipust harménia bontakozik ki szorosan kapcsolodva a személyes igényeinkhez.

Uj természet - Az a torekvés, hogy a designerek a természet tokéletességét utanozzak, eddig
pontatlan €s felszines volt. A fejlett technologidknak kdszonhetdéen azonban a tervezdk egyre
mélyebben €s Osszetettebb strukturdkban képesek megérteni a természetet, igazi felfedezokke
valhatnak. Egy 0j éra, a digitalis szecesszid korszak elején vagyunk.

Design iskola - El kell felejteni az iskolakban betanult modszereket, technikakat és
esztétikai értékeket. A folyamatosan megtjulo kisérletezés, a be nem fejezett tanulds a lényeg.

Megfizethetetlen - Kisszérias vagy egyedi 'miivészi' darabok vezetd sztardesignerektdl, ahol
a forma a mindenhato, a funkci6 masodlagos.

A 2009. évi trendprognozisokat megfogalmazd Trendbizottsag tagja volt: Aero Koivisto
negyedik alkalommal, Markus Fairs az internetes Dezeen magazin foszerkesztdje, Giulio
Ridolfo textilszakértd és a Parizsban €10, Arik Levy designer els6é alkalommal, Stephen Burks
New York-1 designer pedig masodszor.(43)

2009.évi trendek:

Extra sok - A minimalizmus méar nem miikddik tovabb ¢és sajndlatos modon a szerénység
nem szamit vonzd erénynek, egyszerlien mindennek tobbnek kell lennie, a veégsokig
kihasznaljuk a dolgokat.

Kozel és tavol - A természet egy tokéletes tervet kovetd Onfenntartd rendszer, amelyben
semmi sem torténik foloslegesen, egyetlen forma sem jon 1étre haszontalanul. A tervezdket az
egész érdekli, ami a részek Osszessége - minden mindennel, a kozeli €s a tavoli, a mikro és a
makro Osszefligg egymadssal; a természet nagy rendszertervezOként kdvetheto.

Sator kultura - A varosi kultiran kiviil teljesen mas médokon egy igazi, jolét nélkiili vilag
tapasztalhatd6 meg, amelyben mindennek megvan a sajat helye és rendje, minden részletnek

jelentése van.
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Ismétlédé idé - Allandosag a véltozas helyett, Gnazonossag az eredetiség helyett. Amilyen
mértékben a designer hétkoznapinak tekinti onmagat, gy igazolja fontossdgat. Egy kis
finomitassal €s frissitéssel, jo lelkiismerettel jrahasznalhatjuk a targyakat.

2010-ben a Trendbook Osszedllitasaban részt vett: els¢ alkalommal, Bertjan Pot holland
designer, masodszor Markus Fairs az internetes Dezeen magazin fOszerkesztdje, Johanna
Grawunder épitész-designer a Sottsass Assoc. kozeli munkatarsa eldszor, szintén 0j volt a
bizottsagban a dan designer, Cecilie Manz, Giulio Ridolfo olasz textilszakértd masodik
alkalommal volt tag.(44)

2010. évi trendek:

Rehabilitacio — Azokrol szol, akik 'mérgezést' kaptak az elmult évekbeli tul sok designtdl, a
temérdek diszitménytdl €s a rengeteg tulzastol, s ezeket el akarjak tiintetni a rendszerbdl. Az
eredmény egy tiszta, hlivos és egyszert design.

Komfort zonak — Ez egy mas tipusi valasz az elobbi problémakra. Kozéppontban a
biztonsadgos kényelem megteremtése all a kiilvildg zavarossagaval szemben, meghittség és
kerekded - lagy formak jellemzik, a dolgok olyan 'sliteményszertiek'.

Triikk — Allatkertszerti vilag, ahol a meglepetésen — meghokkentésen van a hangsuly, ahol a
dolgok, szinek és funkcidk szabadon tarsithatok, egyedi kollazst alkotnak.

Fegyelem — Nem megengedhetd az anyagok és energiaforrasok tovabbi pazarlasa. Uj tipusa
gondolkodasra van sziikség, amely racionalizalja az anyagi dolgokat, az ésszeriiség a targyak
legkisebb részletéig behatol. Ez a tudatossagrol, a becstiletességrdl és az abszolut igazsagrol
sz0l, nem szabad dnmagunkkal megalkudni. A kérdéseket mindig fel kell tenni: Van értelme?,
Van igazi célja?

Héarom év trendjeinek szembeszokd kozOs sajatossaga, hogy valamennyiben Kkitiintetett
szerepet kap a természet, annak makro- és mikrokozmosz terjedelmében egyarant. Alapvetd
fontossaguva valt a mesterséges ember-alkotta vilag ¢€s a természet kozotti viszony
ujrafogalmazasa a leghétkdznapibb targyaktol a legdsszetettebb rendszerekig. A természet
egyszerre van jelen a designban, mint idea, értékrend, hatoerd és a szépség forrdsa, s nem

utolsé sorban végceélként.
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4. 1. 4. Heimtextil - a kozeljovo trendjei

A vilag legjelentdsebb koziileti- és lakastextil bemutatojan, a németorszagi Frankfurt am
Mainben évente megrendezésre keriild Heimtextilen tobb mint hasz éves tradiciora tekint
vissza a kozeljovo trendjeinek prezentacioja, s ez a latvanyos, sokak altal latogatott bemutato
2011. januarjaban sem maradt el. A Forum 0 épiiletben, kozel 2.000 négyzetméteren lathatta a
kozonség a 2011-2012-re megfogalmazott trendkollekciokat. Az idei bemutato
koncepcidjanak kidolgozasara és anyagainak Osszevalogatasara a vilaghiri londoni stylist
céget, a Future Laboratory-t biztak meg a vasar szervezd61.(45)

Caroline Till és Kate Franklin az tigynokség vezeté munkatarsai Reconnect (Ujra
osszekapcsol) néven négy trendet fogalmaztak meg, mindegyiknél olyan hivatkozasi
fundamentummal, amelynek elemei évszdzadok oOta jelen vannak és hatnak a textilkultaraban.
Azonban ujragondolasuk, aktudlis Osszefiiggéseik felkutatdsa, érvényességi sulypontjaik
meghatarozasa a legfontosabb kihivasok koz¢ tartoznak, amelyekkel ma szembe kell néznitik
a legkiilonfélébb szakembereknek €s gyartoknak egyarant.

A Jozansag trend az, ahol a révid életli irdnyzatok véget érnek és a maradandd értékek
kezdddnek. A hatterét ennek az irdnyzatnak az alkotja, hogy napjainkra a fogyasztok széles
korében megfigyelhetd az a folyamat, amelynek eredményeként erds etikai Onképpel
rendelkeznek, ragaszkodnak a mindséghez és a szolgaltatasok szinvonaldhoz. Az iranyzat
legfontosabb jellemzdi: mindség, hosszu élettartam, fenntarthatésag és a jelentdség. Ezzel
Osszefliggésben a designerek Uj generacidja elfeledett jartassagokat ¢és tradiciondlis
mesterségeket keltenek tjra €letre. A nagy trenden beliil tovabbi valtozatok figyelhetok meg,
mint a derlis, az 01j iskola, a klasszikus modern €¢s a minimal luxus.

A Keverék trendben a high-tech a mesterségekkel, az 0j a régivel kombinaldédik. A vilag
kiilonbozo teriileteirdl szarmazo jellegzetes etnikai stilusok keverednek modern mintakkal és
anyagokkal, fejlett tudastartalmak helyi gyartasi technikakkal. A mesterségek emocionalis
ereje €s tradicidja egyiitt az innovacioval, s a hatékony funkcionalitassal jeleniti meg

a high-tech és a mesterségbeli tudés sikeres egymasra talalasat. A trenden beliil
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97. sz. képmelléklet

Frankfurti Heimtexdtil Kiallitas - trendprognézisok, 2011

Hazznoszag rend Hazznoszag trend

Jozansag rend Jozansag trend
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98. sz. képmelléklet

Frankfurti Heimtexdtil Kiallitas - trendprognézisok, 2011
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megfigyelhetd iranyok: kisérleti, kulturalis hibrid, technos jartassag, kincs €s szemét.

A tulfogyasztds, a lehengerld informéciddradat, a globalis pénziigyi valsag, az egyre
gyakoribb természeti katasztrofak arra kényszeritik az embereket, hogy ujragondoljak
viszonyukat mindennapi kornyezetiikh6z, targyaikhoz. A Hasznossdg trend ezekre a
problémakra a kovetkezd valaszt kindlja. Feliil kell vizsgalni, hogy mik valdjaban a fontos
dolgok az emberek szdmadra, s az igények kielégitésére szant produktumok egyszeriek,
tartosak, visszafogottak €s konnyen hasznalhatok legyenek. A design nem lehet dnmagéért
val6. A trenden beliili iranyok: kisegitd, ipari hangstly, munkaruha és hasznossagi luxus.

A Vadon trend tulajdonképpen azt a tobb évszdzada idonként felbukkanod éEletérzést
aktualizalja, amely a természetbe torténd kivonulast hirdeti a nagyvéaros tulzsufolt, tulhajszolt,
tulellendrzott, tulstrukturalt és tulfogyasztd életformajaval szemben. A targyak kialakitasanal
a legfontosabb mozgatorug6 a természettel valo 6sszhang megteremtése, s ennek eléréséhez a
legmegfelelobb eszk6zok a tradiciondlis - Osi technikdk, anyagok alkalmazéisa. A trend
néhany fontosabb jellemzdje: primitiv nyersesség, természet termése, népmesék, vad
természet.

Nagy nemzetkozi vasarok (Kolni Butorvasar, ISH, CES) programtrendjéhez illeszkedett a
Heimtextil szervezdinek az a kezdeményezése, amely tematikus standon a textiliparban
érvényesiilo fenntarthatosagi torekvéseket €s azok eredményeit helyezte kozéppontba. A 11-
es csarnokban megrendezett 'Z61d kiallitas - idvozliink az utopiaban' cimet viseld tematikus
standon olyan koziileti ¢és lakossagi textileket valogattak Ossze, amelyek kornyezetbarat
anyagokbdl ¢€s technologiaval késziilnek. A kidllitassal parhuzamosan a Heimtextil rendezdi
megjelentettek egy kiadvanyt 'Zold cimjegyzék' néven, amelyben olyan gyartok szerepeltek
produktumaikkal, akik magas szinvonalu kdrnyezetbarat termékeket allitanak elé dkotudatos

eljarasokkal.
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4. 2. Kiallitasok, dijak, elemzések alapjan

4.2. 2. David Report 5 designiranyzata

Kvalitasos designelemzéseirdl nemzetkdzileg is jol ismert svéd design magazin, a David
Report 6t trendet prognosztizal, amelyek egyrészt mar a jelenre, masrészt a kozeljovore
jellemzdk, meghatarozoak lesznek. Ezek nem vegytiszta kategéridk, hanem vannak kozottiik
atmenetek - atjarasok, s rengeteg olyan design produktum van ¢€s lesz, amelynek a besorolasa

egyszerre tobb kategoridba is lehetséges.(46)

Cooltural / Cool cultural ésszevondsa - Friss kulturalis
Kulcsszavak: érzéki, helyi, torzsi.

A 'friss kulturdlis' esetében olyan trendrdl van sz6, amelyben a személyiség van a
kozéppontban, s erdteljes elfordulds figyelhetd meg az anonim globalizaciotol (a legfelsdbb
szintli regionalizmustol), amely mogott az egész vilagot behdlozo, elképesztd méreti
gazdasagi - pénziigyi er0k allnak. Az ember bemegy egy multinacionalis cég globalis iizletébe
¢s nem tudja, hogy melyik kontinensen, melyik orszag melyik varosaban van. Az iizlet
designja a vilagon mindenhol ugyanaz. A friss kulturdlis éppen ez ellen iranyul, ezért a helyi
sajatossagok felértékelddnek, a 'folklor' hatalmas robbands elott all. A trend mindenek el6tt a
torténetmesélésrol és az autentikussagrol szol.

A multinaciondlis cégek, amennyiben ennek az irdnyzatnak, s az adott régio valos, eleven
részei akarnak lenni, akkor individuumként kell kezelnitik az ligyfeleiket, akiknek személyes,
helyhez kotott igényeik vannak. Ahelyett, hogy uniformizalt (globalizalt) termékeket
utaztatndnak az egész Foldon, arra kell torekedniiik, hogy egyedi profilt és kindlatot
alakitsanak ki minden kontinensen, minden varosban ¢s minden konkrét helyen. Fokozottan

vegyek figyelembe a helyi adottsdgokat, karaktereket.

Rationaissance / Rationalism Renaissance osszevondsa - ésszeriség reneszansza
Kulesszavak: stilusos, funkcionalis, ikonikus.

Az 'racionalitds reneszansza' trend a multban gyokerezik, ugyanakkor - lehet, hogy éppen
ezért - felszabadit a modernizmus és a minimalizmus diktatumai alol. Ez az atfog6 nagy
iranyzat jelen volt a multban, most is €l €s a jovében is meghatarozo szerepe lesz a designban,

mitkddése €s hatasa tilmutat a rovid élet, divatszerii jelenségeken, trendeken.
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A racionalizmus reneszdnsza a funkcionalizmusr6l és a jozan, ésszerti targyakrol szol,
amelyeknek ugyanakkor stilusuk van ¢€s ikonikusak. Az ikonikus jelleg esztétikusan (szépen)
megformalt iddtlenséget fejez ki, s nagyon fontos megkiilonboztetd jegye az iranyzatnak. Az
iddtlen termék tisztdn jeleniti meg korat, ugyanakkor kitagitja a technologiai hatarokat, mint
példaul A. Jacobsen Hangya vagy W. Panton Panton szé¢ke.

A racionalizmus reneszansza stilus modern (kortars), pozitiv, gyakran jatékos €s szines, s
mindenekel6tt egyszerti akar lenni. A forrdsok felhasznalasdban gazdasagossag jellemzi,
egyensulyoz az egyszerii ¢és a kifinomult, a diszkrét és a merész kozott. Az ebben az
iranyzatban sziiletett termékek konnyen érthetdk, hasznalatuk nem bonyolult, rendkiviil
tartosak - strapabiroak, ezért hossza ideig, nem ritkdn ¢életre sz6ld kapcsolatban maradnak a
felhasznaldjaval. Rengeteg ember e tulajdonsagok mellett azért igényli ezeket a termékeket,
mert a vilag egyre bonyolultabb, s egyre kevésbé érthetd koriilotte, ezért kornyezetét ugy
kivanja alakitani, benne a naponta hasznalt targyakkal, hogy azok a legkevesebb komplikéciot
jelentsék szamara.

Az Apple egy olyan cég, amely a racionalizmus reneszansza szellemében dolgozik: stilusos,
funkcionalis és ikonikus. Ebbe a trendbe sorolhato tobbek kozott: N. Fukasawa, J. Morrison,

SANAA, C. K. Koivisto Rune, Bouroullec testvérek, S. Hecht és K. Greic is.

Responsibiz / Responsible business roviditése - felelos tizlet
Kulesszavak: holisztikus, fenntarthato, etikai.

A 'felelds tizlet' trend mindenekel6tt humanisztikus és feleldosségteljes akar lenni. Manapsag
az olyan aktudlis ligyek, mint a fenntarthatosdg, a kornyezettudatossag €s a méltanyos
kereskedelem nem pusztan természeti szervezetek jellemzdi. A kérdés az, hogyan lehet
valami egyszerre lizletileg sikeres, gazdasagos, ugyanakkor méltdnyos és fenntarthat6? Az
iranyzat erre keresi €s adja meg a design szempontjabol is relevans valaszokat. A
vallalkozasok szdmara ennek az egész tevékenységiikre, tiizleti sikerességiikre kihato,

'személyre szabott
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138. sz. képmelléklet

David Report: 5 designtrend

Alberto Meda — Francisco G, Paz: Mapkulacs
Maria Wersterberg: T-zhirt szék § Frizs kulturdliz trend fFelelts izlet trend

Poola Mavone: Met 21 F szEk
Erzéki csabitd trend

Dieter Rams: Braun T1000 CD récdid / Esszeriiséy reneszéneza trand

Satyendra Pakhale: Grip azztal-véra
! Hatarokat stlépd trend

69



10.13147/NYME.2012.019

felelos tizlet jelentésnek (filozéfidnak) a megalkotasa lesz az egyik legfontosabb aktudlis €s
kozeljovot érintd feladatuk, amennyiben tartds profitra és hosszi tava piaci jelenlétre
torekednek. Ez mara ténylegesen széles korben elterjedt programma valt, egyes elemei pedig
annyira divatossa valtak €s sajnos olyan szinten élnek vele vissza, hogy igen gyakran valds
tartalom mar nincs mogottik. A fogyasztok részérdl egyre intenzivebben jelentkezd
Okotudatos igények arra késztetnek sok gyartot, hogy tevékenységiiket 'zoldmosassal'
frissitsék meg. John Thackara az 6kodesign neves teoretikusa és kutatdja tigy fogalmaz, hogy
nagyon gyakran csak név- és cimkevaltoztatas torténik, ténylegesen viszont szinte semmi.
Ironikusan megjegyzi, hogy a produktum nyilvanvaldéan toxikus anyagot tartalmaz, amikor
csomagolasan képet lehet latni madarrdl, farol vagy harmatcseppekrdl; ha mind a harom egy
dobozon van jelen, akkor a termék valoszintileg par pillanat alatt borlevalast okoz.

Az Okotudatos magatartds esetén mind a gyartd, mind a tervezd arra torekszik, hogy a
termék hosszu élettartamu legyen, eleget tegyen a vele szemben tdmasztott funkcionalis
elvarasoknak, alapvetéen ujra felhasznalhaté anyagokbdl, a lehetd legkevesebb, optimalis
esetben megujuld energia felhaszndlasaval késziiljon, s onmaga is része legyen ennek a
korforgasos megujuldsi folyamatnak. A targy készitésének folyamataba - kiilondsen a fejlodo
orszagokban - lehet0ség szerint vonjak be a helyi craftos hagyomanyokat folytaté mestereket,
mint ahogy azt az olasz Moroso cég ¢és az amerikai designer, Stephen Burks

egylttmiikodésében megvalosuld, My Afrique butorkollekcié demonstralja.

Sensuctive / Sensual seductive réviditése - érzéki csabito
Kulcsszavak: narrativ, magéaval ragado, érzelmi.

Az 'érzéki csabitd' trend az emberi vagyak €s 6romok kielégitésére iranyul. Produktumai az
érzéki designon alapuld tapasztalatot kozvetitik, amely gyakran a koltészettel, az
almodozassal hataros. Ez a design a meghitt, személyes dolgokrol, a pillanatnyi élményekrdl
szol, amelytdl az ¢let €lhetd lesz. Nem a nagy formak €s a cstcs high-tech dimenzidjat
képviseli, hanem inspirdcioit a természetbdl, s az emberléptékii, érzelmekkel és érzéki
¢lményekkel atszott kisebb dolgok tarhazabol meriti, amelyek ritudlék, ceremonidk részeiként
a vilag jobb, élményekben gazdagabb megélését szolgaljak. A dan, Olafur Eliasson
multidimenzionalis kiil- és beltéri installacidi elemi erdvel hatnak az érzékekre és a képzeletre
(Id6jaras projekt, Tate Modern), Petra Eichler és Susanne Kessler a holland Droog cégnek
papirerdét tervezett kiallitdsi standként, amelyben sejtelmes fények és hangok invitaltak

befelé a latogatdkat.
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Breaking boundaries / hatarokat atlépo
Kulcsszavak: kisérleti, érdeklédd, interdiszceiplinris.

A ‘hatarokat atlépd' design mindenekeldtt a kezdeményezésrdl szol. A trend arra iranyul,
hogy kozvetitsen a kiilonféle pdlusok, mint a lokalis-globalis, technologia-filozofia, test-
szellem kozott. A kulturalis nomad és designer Satyendra Pakhale szerint a design univerzalis
koltészet; nem szakma, hanem életmdd. A design filozofidjanak a transzformacion és az
osszekapcsolason kell alapulnia. Meg kell probalni 6sszeolvasztani az ipari formatervezést a
természettel, a technologiat a humanitassal, régmultat a kortarssal, a fizikai emocionalist a
mérnoki tervezéssel. Ez a tipust design a tervezd szerint az elkovetkezd iddszakban alapvetd
lesz a vildgunk megvaltoztatdsdban €és jovOnk biztositdsaban. Elemi sziikséglet lesz arra a
képességre, amellyel kombinalhatdé a magas és az alacsony, észak ¢€s dél, kelet és nyugat, a

metaforikus és a konkrét.
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4. 2. 2. Forbes Magazin formatervezdi top tizese

Mérvado toplistairol, kiillondsen legnagyobb cégekrdl, legbefolyasosabb és leggazdagabb
emberekrdl, szervezetekrdl, intézményekrdl kozreadott Osszeallitdsairdl az egész vildgon
ismert és népszerli Forbes Magazin latokorébol a design sem maradhat ki. 2009. janiusaban
hozta nyilvanossagra trenddiktalo ipari formatervezdk tizes listajat, amelyben a szélesebb
publikum szamara jol és kevéssé ismert alkotok egyarant szerepeltek.

A lista hitelességérdl a jeles szakemberekbdl 4ll6 szakmai zsliri gondoskodott; a tagok
mindegyike leadta tizes jelolését, s a legtobb szavazatot kapott formatervezdk keriiltek be a
végsO Osszesitésbe. A zsliri munkajaba részt vett tobbek kozott, Reed Kroloff, az amerikai
Cranbrook Miivészeti Akadémia és Muzeum igazgatdja, Clara McCarty, a New York-i
Cooper-Hewitt Nemzeti Muzeum kurator-igazgatdja, Deyan Sudjic, a londoni Design
Muzeum igazgatoja.(47)

Nagyon vazlatos statisztikai elemzés alapjan is elmondhato, hogy az 6reg kontinens Orzi
vezetd helyét a szakmaban, a trenddiktald formatervezék b kétharmada eurodpai, s kozottiik
tobb nd, harom is talalhatd. Az eurdpai formatervezOk mindegyike iparilag fejlett allambol
szarmazik, olyanban ¢l ¢és szinte kizardlag ilyen orszagban miik6dd cégek megbizasait
teljesiti. Ugyanez elmondhaté a japan, Naoto Fukasawar6l ¢és a brazil, Campana
testvérparosrdl is, noha mas foldrészek alkotoi, de rengeteg széllal kotddnek Europa fejlett
orszagaihoz. A lista érdekessége, hogy olyan design nagyhatalomnak szamit6 orszagok, mint
Olaszorszag, Spanyolorszag, Finnorszdg vagy Dania egyetlen alkotdéval sem képviseltette
magat. Az is feltind volt, hogy gazdasagi sulyahoz képest Dél-Korea, Kina, Kanada,
Oroszorszag vagy Ausztralia szintén nem volt jelen egyetlen formatervezdvel sem. Azonban a
formatervezés nem kizardlag a nagyok jatékszere; ezt mutatta, hogy olyan kicsi, de fejlett
orszagok, mint Hollandia, Svéjc vagy Izrael (USA-val kooperacidban) egy-egy alkotdval a
legjobbak kozott tudott lenni. A tobbnyire 40 - 50-es éveikben jard formatervezdk szinte
mindegyike tanult egy-két évet valamelyik eurdpai vezetd design iskoldban; sokoldala
alkotok, de egy szlikebb teriileten rendkiviil kimagaslo teljesitményt nyljtanak (butor,
keramia, szoérakoztatd elektronika, jarmii). Sokféle stilust képviselnek, amelyben az

internacionalis modern stilus formanyelvének kiilonféle dialektusai, a helyi kulturalis -
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Forbes Magazin top tiz designere

Hella Jongerius (Haollandiz)

Erywan &g Ronan Bouroullec (Franciaorszag)
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Forbes Magazin top tiz designere

Fermando &z Humberto Campana (Brazilia)
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46. sz. képmelléklet

Forbes Magazin top tiz designere

Patricia Urquinla (Spanyolorszag - Olazzorszag)

Maoto Fukasawa (Japan)
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miivészeti elemek (technikak, anyagok, szinek stb.), s a természet, mint minta €s ihletd forras,
a kornyezettudatos gondolkodas egyarant fontos szerepet jatszanak, persze egyénenként eltérd
hangstlyokkal.(48)

Mint minden lista - kiilonésen az olyanoknal, amelyeknél az izlés, stilus, forma alapvetd
értékelési szempont -, barmennyire is torekednek az objektivitasra dsszeallitasuknal, bizonyos
fokt 6nkényességet mindig magdban hordoz. Sokan joggal tehetnék fel a kérdést, hogy miért
nem szerepeltek az Osszedllitisban olyan formatervezOk, mint Philippe Starck, Antonio
Citterio, Ross Lovegrove, Ron Arad, Karim Rashid, James Irvine, Bjorn Dalhlstrém, Marc
Newson, Stephen Burk?

Ha neve alapjan nem 1is, de alkotasai révén minden bizonnyal a legismertebb ipari
formatervezd a listar6l az amerikai Apple cég formatervezdi elndkhelyettese, Jonathan Ive.
Személyéhez, s az altala iranyitott formatervezdi csapathoz olyan mestermiivek kapcsolddnak
mint az iMac szamitogép - monitorcsalad €s az 1Phod, iPad multimédids kommunikacids
eszkozok; mindegyikiik mintaértékli és stilusteremtd alkotds, a csucs high-tech
esszencionalista-racionalista design legismertebb produktumai az egész vilagon. A tobbi
tervezd taldn nem ennyire kdzismert, azonban a design kiilonféle teriiletein bizonyitottak
tehetségiiket. Erdekes, hogy a listan szereplé tobb alkoto, mint a spanyol, Patricia Urquiola, a
francia, Bouroullec ¢és a brazil, Campana testvérparos a butortervezés teriiletén érte el a
legnagyobb sikereit. Vérbeli ipari formatervezd a német, Konstantin Greic, a japan, Naoto
Fukasawa, a svajci, Yves Béhar, az angol, Sam Hect és Kim Colin paros; alkotdsaikkal a
vildg barmely pontjan talalkozhatunk a legkiilonfélébb forméaban (taska, oOra, konyhai
késziilék, butor, szamitdgép, lampa stb.). A holland, Hella Jongerius merész és egyedi
formavilagu, felszabaditd hatasti kerdmiaival robbant be a design nemzetkozi élvonalaba;
vonzodasa tovabbra is megmaradt az anyaghoz, s egyre tobb teriileten probalja bemutatni a
benne rejld lehetdségeket. A listan szereplok koziil a nagyk6zonség szamara szinte alig ismert
az Egyesiilt Allamokban é16 és dolgozo izraeli sziiletésii, Shai Agassi, aki munkaival a
kornyezetbarat elektromos autot, s infrastrukturdlis rendszerét az ipardg érdeklédésének
fokuszaba emelte, igy az 1 utakat keresd okotudatos jarmiitervezés emblematikus alakjava

valt.
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47. sz. képmelléklet

Forbes Magazin top tiz designere

Zhai Agassi (lzrael — Egyesitt .f\.llamcnk)

Wonstantin Groic (Németor =za)
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48. sz. képmelléklet

Forbes Magazin top tiz designere

Jonathan %wve (Nagy-Britannis — Egyesilt .illamcnkj

Yyes Behdr (Svdic — Egyvesitt Allamok)
'?',"F'
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4. 2. 3. Miért most a design?

10 éves multra visszatekinté amerikai Nemzeti Design Trienndlé sorozat Gjabb kiallitassal,
torténetében a negyedikkel jelentkezett a New York-i Cooper-Hewitt Nemzeti Design
Muzeumban. A muzeum altal felkért négyfds nd1 kuratorcsapat altal rendezett nagyszabasu
tarlat iranyultsagaban jelentdsen eltért a korabbiaktol, a mostani nyitottabba valt, a rendezdk
tobb foldrész szamos orszagabdl valogattak Gssze az anyagot.

Induldsakor a Nemzeti Design Triennalé legfontosabb feladatanak azt tekintette, hogy
haromévente kritikai attekintést adjon az amerikai design tendencidir6l, leginnovativabb
fejlesztéseirdl. A Design Kultira Most cimmel megrendezett elsé kiallitdson 83 amerikai
sz€khelyli tervezd és cég design ujdonsaga volt lathat6. A masodik kiallitas Design Beliilrdl
Most cimmel 8 amerikai designer alkotasait mutatta be. A 2006-os Triennal¢é a legkiilonfélébb
design teriiletek tehetséges képviseldjének megvalosult munkait €s terveit gyiijtotte egybe
Design Elet Most cimmel.

A 2010-es kiallitas idészerti tematikat dolgozott fel: a legkiilonfélébb teriileteken - mint az
épitészet, terméktervezes, divat, a vizualis kommunikacié - tevékenykedd designer munkajat
jarta koriil, amely az aktudlis emberi és kdrnyezeti problémak megértésére, s az azokra adhato
valaszokra, megoldéasokra iranyulnak.(49)

A kiallitds névado kérdésben - Miért most a design? — a szervezdk arra keresték a
valaszokat, hogy napjaink égetd problémainak megoldasaindl miért alapvetd eszkoz a tervezoi
gondolkodas, mi iranyitja kreativ gondolkodok, alkotok figyelmét a felfedezésnek erre a
kritikus teriiletére, s miért kell a gazdasagi €s az iizleti élet vezetdinek, politikusoknak,
fogyasztoknak és atlag polgaroknak is magukéva tenni a designértékeket. A design kiilonféle
teriiletein ativeld alapvetd iranyokat, jelenségeket a szervezOk kiilonféle témakon keresztiil
mutattdk be: energia, mozgékonysdg, anyagok, jolét, egészség, kommunikicid és
egyszeriiség. A vilag egyik leghiresebb design mizeumaban a kuratorok az elmtlt harom év
leginnovativabb, legeldremutatobb produktumait gytijtotték egybe és mutattak be, 6sszesen 44

orszagbol 144 alkotast €s tervet lathatott a nagykdzonség 2010 méjusa és decembere kozott.
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31. sz. képmelléklet

Miért most a design?

Z-20 naperdmil, design: Tarazi Studio ! Hope Maptorony, design; Envirobizsion
Energia srekcio Energia srekcio

Bigwave Ocednisl Energia Rendszer, Mapelemmel tthetd akkumuldtoros vilagitasi rendszer|
tery: Timothy Finnigan, BioP ower Systems Py Lids design: Mizhan Dizanayake, Simon Henschel,

Energia sTekcid Eghett Gerber J Energia a7ekcid

-
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31/A. sz. képmelléklet

Miért most a design?

MIT CityCar, design: MIT Media Laboratory § IF Mode dzszecsukhatd kerékpar, desion: Mark Sanders,
mMozgékonysag sTekzid Reyan Carrall, Michael Lin, Studio Design §
Mozgékonysad sTeksid

AGY sTUpErEXpressT, design: Altstrom Design és Styling Studio §
Mozgékonysay szekcid
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Az egyes témakban kiallitott produktumok, modellek és tervek kozott j6 néhany volt olyan,
amely az elmult évben-években ¢lénk nemzetkdzi visszhangot kapott, jelentds elismerésben
részesiilt és mindenekel6tt a kortars design fO0dramait jeleniti meg.(50) A kornyezettudatos €s
felelosségteljes tervezes atiitd erejét bizonyitja a kidllitason, hogy valamennyi szekcidban
kozponti elemként tiint fel. Oceanok- tengerek hullimait felfogd erémii, jrahasznositott és
hulladék anyagokbdl késziilt lakohaz, minimalis helyigényli nagyvarosi elektromos kdzdsségi
autd, lenbdl késziild butor, a napfényes Los Angeles kiilvarosaban hajléktalanoknak szallast
nyujtdé kozosségi haz, a Philips indiai designrészlegében tervezett kalyha, napsugarzast
hasznositd viztisztitd kanna, japan étkezési hagyomanyokat tiszteletben tarté korhazi
papirtalkadk, didkok mozgésigényét kielégité ergonomikus iskolapad csak egy-egy példa
ennek a tervezOi magatartasnak sokoldala, esztétikailag is magas szinvonala

megnyilvanulasara.

82



10.13147/NYME.2012.019

32. sz. kepmelléklet

Miért most a design?

Cabbage szék, design: Oki Sato, Mendo J 10-Unit GiSkitor-cealad, desian: Shigeru Ban /
Egyszerizé sTekcid Egyszeriizén sTekcid

Plursliz szek, design: Cecilie Manz / Alpha Better iskaolai irdpad, design: Tim Skiba, Surwvay, Inc.
Egyszerlzén szekcia Egyzzerizeg szekoid
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33. sz. képmelléklet

Miert most a design?

Haptica braille-ara, design: David Chavez | KOO laptop, design: Ywes Behdr, Bret Recor, fuseproject £
Kommunikacio srekcio Kommunikacio srekcia

Adaptive szemiveq, design: Joshua Silver J
Egészaéy szekoid
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4. 2. 4. Dan Design Center designprognozisa

A Dan Design Center koppenhagai kiallitotermében 2010 tavaszan +10 Design eldrejelzés
cimmel nyilt nagyszabasu kiallitas, amely egyfel6l szamvetés volt az elmult tiz év trendjeirdl,
masfelél az elkdvetkezd évek lehetséges design irdnyzatainak megfogalmazasara tett
kisérletet. A kiallitdson rendszeresen felbukkant a + jel és a 10-es szam, amelyek nemcsak
formailag, hanem strukturdlisan is meghataroztdk a tarlatot. A 10-es szam egyrészt az 1j
évezred/szazad els6 évtizedére utalt, masrészt a példak 10-es csoportjaira, amelyek
bemutattdk ezeknek az éveknek a jellemzd, meghatdrozé iranyait; a + jel azt a tobblet értéket
szimbolizalta, amellyel az egyes darabok hozzajarultak a trendek alakitasdban.(51)

A gazdag hagyomanyokkal és ¢életerds jelennel rendelkezd dan design kdzelmultja azért is
nagyon érdekes, mert a nemzetkdzi design, alapvetden a digitalis és technologiai fejlédés
eredményeinek kdszonhetden teljesen 0j iranyokat vett az elmult 10 évben. A design mar nem
egyszeriien egyfajta tudas vagy képesség, amelyet a termékfejlesztéssel vagy a formaadéssal
kapcsolatban lehet hasznalni. A design ma valamennyi ipardg centralis eleme, amellyel
versenyképes megoldasokat lehet létrehozni a termékek, szolgaltatasok és kommunikacio
vildgaban. Réaadasul a designt a kornyezettel, éghajlattal, joléttel kapcsolatos kihivasok
kezelésére is egyre tobbszor veszik igénybe, igy az egyre mélyebben és Osszetettebben
agyazodik be a tarsadalom muiikodésébe.

A Dan Design Center munkatdrsai mieldtt megfogalmaztdk volna a design kovetkezd
¢vekbeli lehetséges iranyait, 10 pontban 6sszegezték a j6 design jellegzetességeit. A j6 design
tehat: ©jito, funkcionalis, esztétikus, intuitiv (6nmagat feltar6, amelyhez nem kell kezelési
utmutato), jo lizlet, dszinte (nem manipulalja a vasarlot vagy a felhasznalot), tartdos (nem
0sztondz a tulfogyasztasra), felhasznald orientdlt és stilusos.(52) A j6 designnak ezeket a
tulajdonsagait akar 10-20 évvel ezeldtt is leirhattdk volna — mintahogy ténylegesen megtették,
ezek koziil az egyik legismertebb a német Dieter Rams hiressé valt 10 design alapelve az
1990-es évek elejérdl - barmelyik fejlett orszagban a vilagon, igazabdl jat nem mond, csak
megismétli és 0sszegzi azokat.

Sokkal izgalmasabbak ¢s érdekesebbek azok a gondolatok, amelyeket a design jovéjével

kapcsolatban 10 tételben fogalmaztak a center munkatarsai, persze azonnal hozzaflizve, hogy
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19. sz. képmelléklet

Dan Design Center designprognozisa

+10 Deszign-progndzis kidltas a koppenhagsi
Dan Design Centerben, 2010

b B

‘Tl -
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minden prognozis csak lehetdségek, s nem tények tarhdza, s az egyes elemek valoszeriisége
kiilonbozo foka.

A hasznadlo egyre inkabb designerré valik. Ez azt jelenti, hogy sokkal erdteljesebben
vonodik be a végeredményre is kihato tervezés folyamataba a felhasznalo.

Technologia a tervezés folymataban. A 20-21. szézad forduldjan a tervezési folyamat
radikalis valtozdson ment keresztiill. A szdmitogépek és a digitalis technologidk alkalmazasa
forradalmasitotta a tervezés és a termelés folyamatait A CAD-CAM technologidk, a
professzionalis tervezdi programok térhoditasa jelentdsen csokkentette a kockazatok mértékét
¢s a tesztelés koltséges folyamatat, az elképzelt terméket olcson és hatékonyan lehet
ellendrzéseknek alavetni.

Uj anyagok és intelligens design. Az 1j évszazad alapvetd trendje az az igény, hogy egyre
tobb 11 anyagot hasznaljanak fel a designerek a tervezési megoldasokndl vagy ismert
anyagokat helyezzenek 1) kontextusba. Az anyagok irdnti fokozott érdeklddés abbol az
alapvetd sziikségletbdl taplalkozik, hogy az egyre sziikosebb természeti erdforrasok
felhasznalasat optimalizaljak.

Természet. A természet ismét alapvetd inspiracios forrasként és iranyként szolgal a design
szamara. A designerek rengeteg mindent tanulnak a természettl, azonban a korabbiaktol
eltéré modon fordulnak az organikus formak felé. A technoldgia révén a természet 0j tertiletei
valnak elérhetdvé szdmukra. Ma mar a mikroorganizmusok, bakteridlis struktirdk is
inspiracios €s esztétikai forrasul szolgalhatnak a tervezdk szamara.

Szocialis és gondoskodo design. A népesség-piramis az utobbi években megvaltozott €s ez a
folyamat most is tart. A lakossag Osszetételében a munkaképes koruak aranya jelentdsen
csokkent a nyugdijasokéhoz viszonyitva. Raadéasul nagy résziik beteges, kiilondsen a fejlodo
orszagokban, ezért a szocialis és gondoskodo6 design a jovOben Oriasi szerepet fog kapni.

Zold design. A vilag és a kornyezet iranti feleldsségvallalas alapvetd fontossagava valik a
21. szazadi designban. Uj termékek kifejlesztésénél a fenntarthatdosag és az
ujrahasznosithatosdg a legtobb cégnél a versenyképesség legfontosabb szempontjai kozé

fognak tartozni, megsziinik a zold design elitista jellege.
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20. sz. kepmelléklet

Dan Design Center designprognodzisa

Strand &z Hyasz Chaos mgx lEmps
Gam Fratesi: Cartoon =zék, gyartd; Swedese (Gyorz prototipus készitd technoldgia alkalmazasdyval

E. éz R. Bouroullec: Felhdk fali dekor, gyértd: HKyvackat
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21. sz. kepmelléklet

Dan Design Center designprogndzisa

Cecilie Mank: Caravaggio ldampa, ayartd: Light Years Kasper Satto: Little friend asztalok, ayétd: Fritz Hansen

~—

Louize Camphell: Prince szék
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Miivészeti design. A miialkotas design és a limitalt kiadasok egyre inkabb terjedni fognak,
mivel rengeteg fogyasztd valami egyedire, s nem tomegarura vagyik. A miivészet €s a design
kapcsolata ujraértékelodik, a fejlett technologia ugyanis lehetdvé teszi a gazdasagos egyedi
vagy egészen kisszérias gyartast is. A tOmegpiac természetesen tovabb fog 1étezni, azonban
nyilvanvaléva valik, hogy a designszakma egyre erdteljesebben olyan teriiletté valik, amely
korabban a miivészetekre és a mesterségekre (craftok) volt jellemzd. A miivészeti design
kritikusan szemlé€li a fogyasztoi tarsadalmat, folyamatosan provokal és jraértékeli a designer
szerepét.

Emociondalis design. Mind hangsulyosabban érzelmek irdnyitanak benniinket, s ez a trend
még nyilvanvalobba valik a tdrsadalomban és a jovobeni designmegoldasoknal. A fogyasztok
arra torekednek, hogy érzelmi - tapasztalati viszonyt alakitsanak ki az egyedi
designmegoldéasokkal, amelyek éppen a termékek hosszu ¢élettartamat hivatottak biztositani.
fgy, bizonyos értelemben az egyéni nézépont hatirozza meg, hogy egyaltalan létrejon-¢ a
kolcsonhatés a felhasznald €s a designmegoldas kozott, megteremtetddik-e az érzelmi kapocs.

Lecserélés a divatvaltozasoknak megfeleléen. A divatiparagra jellemzd valtozasok a 21.
szazad kovetkezd évtizedében mas terlileteken is markansan mutatkozni fognak. Egyre
nagyobb igény lesz a gondosan kidolgozott Onkifejezésre és ebben a vonatkozasban a
designnak fontos személyiségépitd funkcidja lesz, ami indirekt modon arulkodik majd
vildgunkrol.

Szolgaltatasi és koncept design. Ez egy holisztikus design megkozelitést takar, amelynek az
a célja, hogy a felhasznalo €s a szolgaltato kozotti 6sszes €rintkezési feliiletet egy kontextusba
terelje a marka ¢€s a szolgaltatdsok optimalizaldsanak érdekében. A szolgaltatasi és koncept
design materialis dolgok és immaterialis szolgaltatasok tervezését egyarant feldleli, s nagyon
sok teriiletre gyakorol hatast, mint példaul a kommunikéaciora, kdrnyezetre vagy az emberi

viselkedésre.

90



10.13147/NYME.2012.019

4.2.5. ICSID - 10 év legjobbjai

Az Ipari FormatervezOk Amerikai Téarsasaga (IDSA) immar masodik alkalommal hirdetett
nagyszabasu versenyt az Egyesiilt Allamokban, hogy megtalalja azokat a produktumokat,
amelyek a legnagyabb iizleti €s tarsadalmi hatast valtottak ki egy eltelt évtizedben. El6szor az
1990 — 1999 kozotti idészak legjobbjait versenyeztették meg, az idei évi felhivasban a 21.
szézad elsO évtizedének legnagyobb hatast termékeinek felkutatasat tizték ki célul.

Charles L. Jones — a Masco Design Részlegének vezetdje — a mostani €s a 10 évvel ezeldtti
verseny zslri-elnokének értékelése szerint a legnagyobb kiilonbség abban mutatkozott meg,
hogy a 2000 — 2009 kozotti iddszakban sziiletett termékek tervezésénél a korabbiaknal joval
hangsulyosabban érvényesiiltek a fenntarthatosdgi és kornyezeti szempontok, s ez a
véleménye szerint a jovoben még inkdbb igy lesz. Az el6zd versenyen olyan gydztesek
sziilettek, mint a VW Beatle, BMW 3-as sorozat, Aeron sz&ék vagy az OXO praktikus
mindennapi hasznalati targyai.(53) A mostani kitiintetettek formailag nem ennyire
latvanyosan, hanem sokkal kifinomultabban, mondhatni intelligensebb méddon jarulnak hozza
a tarsadalom jobb miikddéséhez, ugyanakkor ezek is jelentds lizleti sikereket produkalnak
gyartdik — forgalmazoik szamara egyarant.

A 2010. évi verseny zslirijében neves amerikai design szakemberek mitkddtek kozre: Chris
Bangel a BMW volt design-igazgato6ja, Ayse Birsel a Birsel + Seck LLC elndke, David Butler
a Coca Cola Globalis Design elndkhelyettese, Marc Greuther a Henry Ford
Designgytijtemény kuratora, Sohrab Vossoughi a Ziba alapito-elndke, Brian Walker a
Herman Miller elnok-vezérigazgatoja. A zstiri 12 kategdriaban 0sszesen 12 arany, 6 eziist €s
harom bronz dijat itélt oda, két kategoériaban nem osztott ki elismerést.(54)

A zstiri a "’Fogyasztdi probléma megoldéasa’ kategdria arany dijas termékének, a Target cég
ClearRx gyogyszeradagold dobozénak itélete oda az *Evtized designja’ kitiinteté elismerést.
A dijnyertes mi torténete még 2002-re nyulik vissza, amikor is Deborah Adler diplomamunka
témajaul a gyodgyszeres adagolodoboz Ujratervezését valasztotta. Kutatdsai soran tudatosult
benne, hogy az addig a piacon 1év0 termékek nem teljesitik azokat az elvarasokat, amelyek
biztonsagossa tennék és megkonnyitenék a betegek szdmara — tobbnyire idés emberekrdl van

sz0 — a gyogyszerek szedését. Ezért az alapoktodl - mindenek eldtt a rdszoruld nézdpontjabol
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162. sz. képmelléklet

IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 1990 - 1999

Don Chackwick, Bill Stumpf: Aeronszék, 1994 (Herman Miller) Palo Alto: Palm Pilat poa, 1996

Ll wolkswagen 'Bogar', 1997
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163. sz. képmelléklet

IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 1990 - 1999

Gilette Sensor ndi borotva, 1992

Jonathan Ive: Apple iMac szamitdgép, 19938

Mike Triax spart kardra, 1998 Smart: OHO kanyhai eszkazdk, 199041
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164. sz. képmelléklet

IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 1990 - 1999

Sony PS1 jatékkonzol, 1994

D WInnovations —WorkTools: PowerShot tlEdoép, 1993 Fitch: Huzh Puppies cipdceomanolds, 1993

¥ ﬁr

Bl 3-5= sxéria (E36 model, 1990
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kiindulva - Ujragondolta az egész folyamatot, s olyan eszk6z megtervezését tiizte ki célul,
amely hatékony segitséget nyujt a betegnek. A designer a gydgyszeres dobozt mindenekeldtt
informacids problémaként kezelte, s legfontosabb funkcionalis szempontja a jo lathatosag €s
olvashatosag biztositasa volt. Ennek érdekében a dobozon megndvelte az informacio
elhelyezésére szolgalo feliiletet, s ennek eredményeként a kordbbinal tobb fontos adat
nagyobb méretben keriilhetett a dobozra. A biztonsagos haszndlat érdekében a kupak nyakara
szines gumigylri helyezhetd fel, a beteg igy szin alapjan is azonnal tudja azonositani a kivant
gyogyszert. A végso terv elkészitésében aktivan kozremiidott, Klaus Rosbig a Sonic Design
Studiobol, a szoveges informacio-feliilet professzionalis kialakitasaban pedig a vilaghiri
grafikus, Milton Glaser is besegitett.

A legjobb fenntarthaté design kategdridban arany dijat kapott a Herman Miller cég Setu
irodaszék-csaladja, amelyet a berlini Studio 7.5 csapata tervezett. A sz€k innovativ ijdonsaga
a Kinematikus szerkezet, amely lehetdvé teszi, hogy a magassagon kiviil a hasznalonak mas
beallitassal nem kell torddnie. A szék alkalmazkodik hasznaldjanak fizikai paramétereihez, a
Lyris 1il6- és hattamla feliilete pedig optimalis, s kényelmes iilésre *0sztondz’. A gyartas soran
felhasznalt anyagok 42%-a Gjrahasznositott, a kész széknek pedig 92%-a jrahasznosithatd. A
labesillag az autdiparbdl atvett aluminiumdétvozet €s semmilyen toxikus feliiletkezelést nem
alkalmaznak gyartasakor. A sz€k stlya a 20 kilogrammot sem éri el, egy dobozban elfér, igy a
szallitasi koltsége is joval kisebb.

Fejlodo orszagok tarsadalmi problémajara adott valasz kategoriaban érdemelt ki arany dijat,
a tobb szabadalommal is védett indiai Tata Swach® Nanotech viztisztitd berendezés, amelyet
mindennapi hasznélatra fejlesztettek ki A vilag szamos orszagaban alapvetd gondot jelent a
tiszta, ihato viz biztositasa a lakossadg szamara. Ezt a nagyon stlyos gondot kivanja orvosolni
ez a konnyen hasznalhato, sokak szdmara elérhetd, s mindossze 3 kg tomegl eszkdoz. A
viztisztitd berendezés két egymas f616tt elhelyezett nagyobb tartalybol all (a felsdbe a piszkos
viz kerlil, az alatta levobe pedig a tiszta viz gyiilik 6ssze), s kozponti egysége a vizsziiro,
amely nano-eziist technologia révén — elektromos energia felhasznalasa nélkiil — képes 2-3 6ra
alatt 9 liter tiszta vizet szolgaltatni. A csucstechnolégidt képviseld sztiré 3000 liter piszkos

vizet képes megtisztitani, s literenként 5 forintos koltségen ihat6 vizet nyajtani.
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IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 2000 - 2009

ClearRx gydgyszertartd, sz Evtized Designja Dij nvertese,
a Fogyasztal probléma megoldasa kstegaris arany diass;
desgin: Debarah Adler, Sonic Design (Klaus Rousburdg)
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Flip kézi kameraczalad, a Legvorzdbb
fooyasztol megoldas kategdria arany diasa,
design: Smart Design
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42. sz. kepmelléklet

IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 2000 - 2009

Setu irodai sTékek, a Legjobh fenntarthatd design megoldas Tata SwachE Manotech viztiszthts berendezés,
kategdria arany dijgss; design; Studio 7.5 a Fejllddd vildg szocidlis problémajara adott
valasz kategdria arany dijgsa,

N
/

o"J @ 3

Apple aruhszak, a Legnagyobb hozzajgrulas markandvekedésher
kateqdria arany dijgza, épiteszeti tery: Peter Bohlin Arch.

T
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43. sz. kepmelléklet

IDSA - 10 EV LEGJOBBJAI 2000 - 2009

Yenus boratea, Uzleti probléma legidvedelmezthb megoldésa Amazon Kindle eBook, Design gondolkodas
kategdria arany dijgss; design; Jil Shurtlett hozzajgrulasa a2 Ozleti sikerher kategdria
arany dijgsa; design: Lab126

' 'u

- li amagonk e

f’{

m
Inogen one G2 hordozhato oxigenfejlesztd készilsk Jawvbone Bluetooth fejhallgatd, U technoldgia
hetegek részére, Megoldas a fejlett vilag zzocializ problemajara legzikerezebh integraciojs kategoria arany dijazs;
katendria arany dijaza design: “ves Béhar (Fusepraject)
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4. 2. 6. Torténelem, kultura, design, székek

A sz€k egyike a leggyakrabban é€s legtobbet hasznalt hétkdznapi hasznalati targyunknak.
Kitiintetett szerepe a mindennapok soran tobb évszazada alig médosult, valtozatlanul egyike
legsokoldalubb, legvaltozatosabb - legszinesebb targyainknak. Felhaszndlo centrikussagabol,
fizikai adottsagaibol, jellegzetességeibdl adodon azonnal lereagalja a design, a technoldgia, az
anyagkutatasok teriiletén, az ¢letviszonyokban, divatban, kornyezetben stb. tortént
valtozasokat; sOt szerepénél és viszonylagos 'koltségkiméld' jellegénél fogva kivaloan
megfelel kisérletezésre, formai - miivészeti utkeresések megjelenitésére, személyes kornyezeti
'vallomésok' kisebb-nagyobb ars-poeticak megtételére.(55) Hasznalhatosdgabol ¢és
érthetdségeébdl fakaddan kiilondsen alkalmas a kortars trendek, iranyzatok, az ember -
technologia - targy - kornyezet viszonyaban tortént utobbi évtizedbeli valtozésainak,
torténéseinek bemutatasara.

A szék esetében folyamatosan jelenlévd problémakeént jelenik meg a multhoz vald viszony.
Egy nagy hagyomanyokkal rendelkezd butortipus esetében nyilvdnvaldoan nagyon
sokféleképpen, sokoldalian mutatkozik meg ez a relaci6. Mar a mult tagaddsa vagy nem
kitiintetett elemként valo kezelése is egyfajta torténelemszemléletet képvisel. A mult fizikai
jelenlétére vagy az arra vald hivatkozasra lathaté hidnya azonban nem jelenti a térténelem
(hagyomanyok ¢s a tradiciok) irdnti érzéketlenséget, pusztan azt az egyszert helyzetet fejezi
ki, hogy a szék a ma emberének, az aktualis trendek - irdnyzatok szerint késziild targy. A
designer mas fontos problémakra helyezi a hangsulyt a sz€k tervezésekor és nem a torténelmi
hagyomanyok tovabbgondolasara. Nagyon sok patinas, hagyomanyaira joggal nagyon biiszke
cég terveztet olyan butorokat is, amelyek nem arulkodnak torténelmi gyokereikrdl, multhoz
valdé szoros kotddésiikrél. Az olasz Cassina cég(56) folyamatosan palettajan tartja a 20.
sz4dzad nagy épitészeinek, butortervezdinek egyes darabjait (F.L. Wright, LeCorbusier, Mies
vand Rohe, Breuer Marcell stb.), ugyanakkor Rodolfo Dordoni 2007-es fa Pilotta széke vagy

Markus Jehs ¢és Jirgen Laub 'Cloth' miianyag karszéke szerkezetét, anyaghasznalatat,

crer
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110. sz. képmelléklet

Torténelem és design

Philippe Starck: Louis Ghost szék, 2002 Alessandra Mendini: Proust sxék, 2011 (eredeti 1978

Jaime Haydn: Tudor szék, 2003 Marcel Wanders: Wanders Bizazza kolekcid, 2011
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110/A. sz. képmelléklet

Tdrténelem és design

Maarten Baas: Smoke szék, 2002 Patricia Urguinla: Comback szék, 2011

Jl

WL

Thierry Leblanc: Bathus ssztal, 2009
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A sz¢k egyszerre jeleniti meg a tOrténeti folytonossagot €s a permanens Ujat akarast,
azonban id0szakonként valtozé hangsulyokkal ¢és relaciokkal. Ezek hol harmonikus
viszonyban vannak, hol masszivan szemben allnak egymassal. M. Thonet 14-es szé¢ke (1859)
forradalmian 0j egységét teremtette meg az innovativ technologiabol fakado targyalakitas és a
torténelmi stilusokban gyokerezé aktudlis formanyelv kozott. A biedermeier iddszak
hivalkodastol mentes, raciondlis targy- €s kornyezetkultirédja tetten érhetd Thonet 'polgari’
butoraiban, ugyanakkor a legendas darab letisztultsaga, j6zansaga, ujszertisége olyan székben
0sszegz0dott, amely tobb évtizeddel megeldzte korat. B6 hatvan évvel késdbbrdl, a szintén
ikonikus, Breuer Marcell tervezte Vaszilij szék gyokeresen szakit a multtal. A magyar mester
korabbiaktdl gyokeresen eltérd design alapelveit fogalmazta meg, amelyek koziil az egyik
legfontosabb a mult terhétdl mentes 10 vilag felépitése volt.(57)

A sz€k esetében nemcsak kozelmult, hanem a régmult is szinkronitdsban lehet a legijabb
torekvésekkel. A legkiilonfélébb idOben sziiletett darabok létezhetnek egyidejiileg, igy hogy
teljes értéklien megdrzik funkcionalitasukat. A 19. szdzad végén késziilt Shaker széken
ugyanugy lehet {ilni, mint a 2010-es Milano6i Butorvasaron bemutatott Naoto Fukasawa altal a
németorszagi Thonet cégnek tervezett 130-as székén. Mindkettd kivaldan betdlti gyakorlati
funkcidjat. A funkcionalitas mellett a targy felfogasaban - a fa kitiintetett szerepe, racionalis
konstrukcid, hasznalhatdésagi szempontok primatusa - is analdgidk fedezhetOk fel, noha
megjelenésében mas formavilagot kovet a kettd. Fukasawa kapcsolata a Thonettel azért is
példaértékii és jellemzé momentuma a 21. szdzad eleji designnak, mert az egyik legragyogobb
multa eurdpai butorgyartonak a kortars japan design egyik legismertebb, a tdvol-keleti orszag
tradicionalis targykultardjdhoz is szorosan kotddo alakja tervez 1j kollekciot.(58)

A kontinuitas és a diszkontinuitas, a mult s a most problematikaja nemcsak egy iddszakon,
iranyzaton, kollekcion, hanem akér egy targyon beliil is megnyilvanulhat, ezzel rengeteg
ujszerti format €s izgalmas fesziiltséget teremtve a butorok vilagaban.

Philippe Starck és Eugeni Quitllet 2009-es, polikarbonatbol késziild miianyag Masters

sz€kében(59) harom klasszikus modern széket gylrt egybe, teremtett egyéni
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112. sz. képmelléklet

Kultara és design

Fahio Movembre: 100 Piazzre — Lucca tél, 2003 Fabio Movembre: Robox polz, 2014
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113. sz. képmelléklet

Kultara és design

Stephen Burks: Manmade lampa, 2010 Marcel Wanders: Cyborg2 srék, 2011 (Magis)

Macho Carbanel: Tree szék, 2009 Philippe Starck: Bedside revalver lampa, 2003
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crers

finn-amerikai, Eero Saarinen Tulipan sze¢két és az amerikai, Charles Eames Eiffel székét
egyesitette Starck ugy, hogy mindegyikbdl a hattamla karakteres ive, vonalvezetése vetitddott
Ossze a Masters szék jatékosan Osszetett hattamldjaba. Igy, igen gazdag designtorténeti
jelentésréteggel rendelkezd darab jott 1étre a tervezOk kortars idobeni értelmezésében, amelyet
az egyik legkorszeribb milanyag gyartasi technologia alkalmazasa tett igazan teljessé.

A mult és a jelen viszonydnak értelmezése sokféle formaban nyilvanulhat meg a szék
esetében. Kifejezést kaphat vegytiszta utanzatokban, mint a replikdk esetében (példaul a
Cassina cég klasszikus butorkollekcioja, amelyben F.L. Wright, LeCorbusier, Mies van der
Rohe klasszikus butorainak tokéletes reprodukcioi taldlhatok). A designer atvehet egy-egy
részletet tokéletesen hiien egy kordbbi targyrol, s azt applikalhatja sajat produktumaba. Ezek
tulajdonképpen hol szd szerinti, hol atirt idézetek napjaink funkcionalis és esztétikai
enteridrjeiben, butoraiban, lampdiban, tapétdiban a barokk ¢és a rokoko csillogo,
diszitményektdl hemzsegd pompazatos vilaga idéz0dik meg, mar-mar alomszeriien sziirrealis
¢s hangsulyosan individualis attitiddel, ugyanakkor profi funkcionalis részletmegoldasokkal
(hattamla, széklab vagy iilélap) otvozve. Osszességében provokativ, ugyanakkor még
befogadhat6 olvasatat adva a modern €s a posztmodern irdnyzatok egyes jellemzdinek.(60)

Az utdbbi években gyartok, designerek korében kozkedveltté valt a modern funkcionalista
korszak el6tti, 18 - 19. szdzadbodl (vagy még korabbrol) szarmazo butorok, leginkabb székek
kiilonféle szempontok szerinti ujrafogalmazédsa a legkorszeribb 21. szdzadi anyagok ¢és
gyartasi eljarasok felhasznalasadval. A holland Studio Job (Job Smeets és Nynke Tynagel) a
Moooi-nak tervezett Gothic (Gotika) széke a preindusztridlis targykultura szakralis szellemét
fémbol késziil, hanem froccsontott polietilénbdl napjaink divatos szinvalasztékaban
(rozsaszin, napsarga, neonzold, fehér, fekete stb.). Maarten Baas holland designer barokk
stilusu széket éget meg (Smoke kollekcio, 2002), s egészit ki epoxigyantas részletekkel, s

teszi 0jbol 'hasznalhatdva' a 21. szdzad embere szamara.(61)
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111. sz. képmelléklet

Kultara és design

Humberto &z Fernando Campana: Banguete fotel, 2002 Jaime Havyon: Kristalyvaza, 20039 (Baccarat)

Ingo Maurer: Birdie c=illar, 2002 Ineke Hanz: Meocountry s=zék, 2008 (Cappelini)
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A Milandban €16 katalan, Patricia Urquiola Comback széke a Kartellnak a 18. szazadi
angliai Windsor sz¢k 21. szézadi atirata. A klasszikus darab felépitése: esztergalt juharfa
labak, ives karfa tolgyfabol és fenyd iil6lap, a labak keresztrudakkal vannak 6sszekotve. A
hattamla palcdk szétfelé sudarasodnak, végiik keresztben hullamives lezarast kap. Az
Urquiola-féle, kiil- és beltéren egyarant jol hasznalhat6 Comback sz¢k joval egyszeriibb a
klasszikusnal, homogén az anyagfelhasznalds - minden részlete miianyagbol, egy darabban
ontott, hore lagyuld szinezett techno-polimerbdl késziil, a hattdmla palcdk befelé-Osszefelé
tartanak, s hidnyzik a hangsulyos felsd ives lezaras. A klasszikus jelleg megdrzése mellett a
sz€k egyértelmien arulkodik sajat korar6l, tudatosan probal szintézist teremteni egy mar
letlint kor nagyszerti, mai napig €16 butora és a kortars technoldgia kozott. A gyartd €s a
designer kozosen annak a fogyasztoi igénynek a kielégitésére torekszik, amely a fejlett
technologia és a korabbi torténeti stilusok, s targykultardja kozott nem ellentmondést, hanem
folytonossagot képviseld harmoniat 14t.(62)

A nagy torténelmi stilusokbol (rokoko, empire, klasszicista stb.) szabadon meritd, ironikus
egyéni hangvételii designszemlélet kiilondsen jellemzd, Philippe Starck miianyag butoraira.
Ezek koziil talan a legismertebb az olasz Kartell cégnek tervezett, Louis Ghost (Lajos
Szellem) nevet viseld froccsontéssel késziild kényelmes és strapabird széke, amely a XV.
Lajos- stilust idézi meg francidsan konnyed modorban, az olasz Kartell cég professzionalis
technologiajaban €és anyagaban eldadva. Az egykor a felsOpolgari és arisztokrata rétegek
korében népszerti stilusbdl Starck atiratdban modern popularis, sokak szdmara hozzaférhetd
demokratikus kategoria lett, amely ugy képes a fennkolt stilusok 1ényegét megjeleniteni, hogy
gyakorlatilag 0sszes részletét, fizikai tulajdonsagat tekintve (anyagok, technoldgia, fizikai
tulajdonsagok) ellentmond neki, gyakorlatilag semmiben sem hasonlit r4, semmiben sem
ko6zos vele.(63)

Az iterpretacio és a forrds kettOssége nemcsak a nagy miivészeti stilusokat, hanem
népmiivészeti tradiciokat vagy vidéki-falusi életforma butorait felelevenitd tervezdknél is
tetten érhetd. A holland, Ineke Hans robosztus, a tradicionalis vidéki - paraszti - életmodbol
taplalkozd Ordinary nevii 'deszka' butorai Starckhoz hasonléan csak formai megjelenésiikben
hasonlitanak a hivatkozasi alapként szolgdldo kultira targyaira, amuigy anyagukat
(Gjrahasznositott miianyag) €s technolégidjukat tekintve tipikusan 21. szazadi darabok. Ez a
kettdsség nemcsak egy iranyban miikkodik. Gyakran tapasztalhato, hogy tradicionalis anyagok
- fa, rattan - kapnak kordbbi formavilaguktol merdben eltérdé megjelenést. Az angol, Michael
Young a klasszikus fa és napjaink korszerii, szé¢les korben hasznalt fémanyagénak, az

aluminiumnak a kettdsébdl tervezett high-tech szé¢ket az amerikai Emeco cégnek. Hasonlo
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torekvés figyelheté meg, Konstantin Greicnél is, tobbek kozott az olasz Plank cégnek
tervezett Monza székénél; ennél a darabnal a német designer a kdrisfa és a polipropilén
racionalis szintézisét teremtette meg a modern funkcionalista design konstruktivista
hagyomanyait kovetve.(64)

A torténelmi olvasatok Osszetettségét €s sokszinliségét tovabb bonyolitja, hogy a mai
designer nem pusztan egy kulturkor - egy orszag vagy kontinens - torténelmében, hanem
foldrajzi és szellemi értelemben is nagyon tavol all6 régiok multja és jelene kozott
barangolhat nagyfoku szabadsaggal, egyfajta 'nomadként'. S ez a tér- és idObeni utazgatas
nemcsak virtualisan, hanem sz6 szerint értendd. Ma mar adottak a lehetdségek, hogy barki
rovidebb-hosszabb id6t eltdlthessen a vilag egyik legdinamikusabb fejlddé megapoliszaban, a
dé¢l-kinai Shanghaiban vagy éppen csak a kdkorszakot maga mogott tudo braziliai indian térzs
valos életterében. Az oda-vissza nyitott id6- €s térbeli mozgasnak koszonhetéen a
legkiilonfélébb technoldgiai - gazdasagi fejlettségli tarsadalmak, kultardk keriilhetnek
¢rintkezésbe, az utdbbi évek tendenciait tekintve nemcsak egyiranya - egyoldaluan
kiszolgaltatott - viszonyba. A 'vilagfalu' kulturdlis és miivészi, idOn és tereken atnyulo-
ativeld eklektikdja az utobbi évtizedekre teljesen a butortervezés része lett. A fiilop-szigeteki,
Kenneth Cobonpue Cebu szigetének rattan technikajat és a mintait iilteti at a modern design
kozegébe. Stephen Burks amerikai designer a Morosonak tervezett egyes butorait(65) a

szenegali mesteremberek szovik kézzel Afrikaban.
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4. 3. Kortars magyar butordesign

4. 3. 1. Magyar butordesign a Magyar Formatervezési Dij
1999 - 2010 Kkitiintetettjei tiikrében

Alapitas és eloképek

A Magyar Formatervezési Dij, ha nem is ebben a formdjaban, de tobb mint harom évtizedes
multra tekint vissza. Az elsd Ipari Formatervezési Nivodijat 1979-ben hirdette meg a Magyar
Formatervezési Tandcs, s ez a torekvése tulajdonképpen az eurdpai és vilagtrendekkel volt
0sszhangban ¢és csak tiz éves megkésettséget mutat a nagy alapitasi boommal szemben.(66)

A legrégebbi nemzeti design dijat Europaban, az Aranykorzét (Compasso d'Oro) 1954-ben
alapitotta a milanéi La Rinascente aruhazlanc, Gio Ponti ¢és Alberto Rosseli
kezdeményezésére. A dijat azzal a céllal hoztdk létre, hogy értékeljek €és népszeriisitsék
azokat az olasz vallalkozokat, gyartokat és designereket, akik munkajuk sordn a modern
esztétika értékeit részesitik elonyben. Az elismerés 1959-t61 részben, 1964-t61 pedig teljes
mértékben atkeriilt az 1956-ban alapitott Ipari Formatervezok Szovetségének - olasz
roviditése  ADI - kezelésébe. A dijat 1960-ig évenként, késObb két, 1964-t61 pedig
haromévente itéli oda az ADI, az altala felkért rangos szakmai zstiri dontése alapjan.

Az Aranykorz6 Dij az elsé ipari formatervezési elismerés volt Eurdpaban, jelentdsége a
kortars olasz design elfogadtatdsdban és terjesztésében eleminek bizonyult, egyben
0sztonzoként €s mintaként szolgalt szamos orszag formatervezési dijanak 1étrejottében.

A Német Design Dijat (Designpreis Deutschland) 1968-ban itélték oda eldszor, alapitdja
pedig a Német Design Tanacs (Rat fiir Formgebung) volt. Az elismerést szoktdk a 'dijak
dijanak' is nevezni, mivel csak olyan produktumot lehet jelolni, amely az elmult 5 évben
valamilyen rangos bel- vagy kiilfoldi design elismerésben mar részesiilt. A bekeriilést tovabb
neheziti, hogy csak szovetségi €s tartomanyi gazdasagi miniszterek és szenatorok jogosultak a
nomindlasra. A szigoru feltételek ellenére 2008-ban példaul 1.023 jelolés érkezett, amelybdl
744 termék, 280 pedig kommunikéacidos munka volt.

A Dan Formatervezési Dijat 2000-ben alapitottdk, az 1967-ben Iétrehozott Ipari
Formatervezési Dij és az 1980-ban utjara inditott Grafikai dij 0sszevonasaval. Az Osztrak
Allami Design Dijat 1968 - 1996 kozott osztottak ki, amely 2001-t6] Adolf Loos Allami
Design Dijként €l tovabb. Kétévente, legutoljara 2009-ben itélték oda.

109



10.13147/NYME.2012.019

2000 elotti idoszakrol

Az Ipari Formatervezési Nivodij els6 két évében butor témaban a nyertesek kozott az
elemes rendszerek taroltak. 1980-ban miniszteri dicséretben részesiilt, Farkasinszki Zoltan
Réka szekrénysora, 1981-ben, Banati Janos Horizont és Tildi Béla Gyongyos butorcsaladja.
Az elsé években jellemzden egy-két termék-tervezo (gyartd) kapta meg a dijat. Toth Tibor Pal
Anna iildgarnituraja 1982 ( Kanizsa Butorgyar) és Vasarhelyi Janos Rotonda széke (Balaton
Butorgyar) tildbutorként kapott dijat.

Harom {6 inspirdcios forras figyelhetd meg a butorok formatervezésénél, amelyek mind azt
a torekvést mutattadk, hogy a tervezOk Osszhangba keriiljenek a fajstlyos nemzetkozi
trendekkel. Az 1970-es évek nagy eurdpai centrumaihoz, a német, az olasz ¢és a skandindv
iranyokhoz vald igazodas (felzark6zas) mar onmagaban komoly teljesitmény volt, s az elért
szinvonalat a kovetkezd 30 ¢évben sem sikeriilt meghaladni a magyar butortervezésnek.
Olyannyira nem, hogy a 20. szazad utolso két évtizedének és az ezredforduld kornyékének
teljesitményei sokkal imponalobbak voltak méretiiket-komplexitasukat, szinvonalukat és
megvalosulasukat tekintve mint az utdébbi 5-10 évé. Az iddszakon beliil egy-egy rovid
periddus a magyar butortervezés, s altaldban a magyar formatervezés 'virdgkoranak' is volt

tekinthetd.(66)

Uj generaciéo megjelenése az ezredfordulon

Az ezredforduld kornyékén uj generacido jelent meg a butortervezésben: Karajz Zsolt
(Yuppie otthoni munkahely, 1997, Petrooftice), Szikszay Laszl6 (Kabdca székek és asztal,
1998, Antik Kft.), Gyimothy Gyorgy és Kertész Istvan (Nubia iilégarnitara, 1999, Kanizsa
Trend), Horvath Gyula (Fanny garnitara, Balaton), Finta Csaba, (Return butorok, 2002,
Garzon), Banati Gabor (Origo Design), Geppetto (Elek Marton és Elek Mat¢), Lakos Déniel,
Tornoczky Gabor, Zalavari Jozsef stb., akik mar az eurdpai irdnyzatokra teljesen nyitottan
'design' szocializadlodtak, szdmukra mar természetes €s elvarhatd volt Milano, Koln, Bécs

vagy Périzs nagy butorvasarainak latogatasa, a legfrissebb design irdnyzatok ismerete.
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Magyar bitordesign a Magyar Formatervezési Dij utébbi 10 évében

Lako= Déniel: Sinus kinywespolc, 2000 Szikzzal Laszio: Kaboca szék, 1995

Lakos Déniel: Hajlatok bitorcsalad, 2001
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A 20. szazad utols6 éveiben gomba modra szaporodtak el a modern nemzetkdzi
lakberendezéssel, butorokkal foglalkozo iizletek (VAM Design, Mobili Mania, Matteus, SIL,
Filia-Bona, Fonte, W-Deco, Arkhenea stb.), s hasonld6 boom volt megfigyelhetdé ezzel
parhuzamosan a nyomtatott sajtd (Atrium 1994, Butortrend 1998, Szép Lak 1996, Tér és
Rend 1995, Octogon 1998) teriiletén is. A fogyasztok szamdra is széles korben elérhetdvé
valtak a modern butorirdnyokrol - trendekrdl sz616 részletes és valtozatos informaciok. Ilyen
korilmények kozott a szinkronitds elérése mar nem tettként, hanem elvarasként
(kovetelményként) fogalmazddott meg a tervezOkkel, gyartokkal szemben.(68)

Ennek a felfuté generdcionak - virdagzo idészaknak - az alaptonusat adta meg Lakos Daniel
izgalmas formai jatékra, a vizszintes és a hullamfeliilet kontrasztjara épiilé Sinus polca, amely
a japan Asahikawa Nemzetkozi Butor Design Vasar formatervezési versenyének nagydijat
nyerte el 1999-ben. A versenyt 1990-t6] harom évente hirdetik meg, s mara a vilag egyik
legismertebb butortervezdi megmeérettetéséve valt. Specialis jellemzdje a versenynek, hogy a
benevezett palyamiivek mindegyikének fa felhasznéalasaval kell késziilnie.(69)

Ez az id6szak hozta felszinre a Magyar Formatervezési Dij torténetének legsikeresebb
butortervezdjét. Gyimothy Gyorgy az elsé nivodijat 2000-ben a Kertész Istvannal kdzdsen
tervezett Nubia iildgarniturdjaval érte el, amely iizletileg ugyan nem lett sikeres, de
formatervezését tekintve 1dot allo darab maradt. A butor letisztult, elegans, konnyed - gyakran
illették az akkor nagyon divatos minimal jelzdvel - formavilaga teljes mértékben beilleszthetd
volt a nagy trenddiktal6o cégek, mint a Flexform, B&B Italia, Minotti, Rolf Benz akkori
kinalataba; gyartasat a Kanizsa Trend vallalta fel sajndlatos modon nagyon révid idore. A
tervezOparos a kovetkezd évben az irodabutor teriiletén mutatott rendkiviil komoly
teljesitményt. A Garzon Butor altal gyartott Offisys rendszer a hazai modern mindségi
irodabutor gyartasban hozott lide felfrissiilést és 1) szinvonalat. A zsindérban harmadik Ipari
Formatervezési Nivodijat mar egyediil érdemelte ki Gyimothy Gyorgy, s ujabb butorteriileten
bizonyitotta kivételes képességét a tervezd. Az Artica flird6szobaprogram mar nem a kozép,
hanem a felsdkategoriat célozta meg. A furnérozott korpusz termékcsalad mar els6 ranézésre
is egyértelmiien jelezte, hogy nem é&tlagos szériatermékekrdl van szo, hanem egy sziikebb

fogyasztoi réteg igényeit elégiti ki. Stilusdban megmaradt a higgadt, elegdns racionalista
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Gyimdthy Gydrgy — Kertészr [stvan: Gyimdthy Gydray — KertésT [stvan:
Mubia Oldgarnitdra, 2000 Offizys rodshitor-czalad, 2001

Gyimdthy Gydrgy: Artica flrddszoba-program, 2002

Gyimathy Gyorgy: Quackat polc, 2005
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jelleg rengeteg aprd finomsaggal; a Gyimothy butorokban mindig felfedezhetd kreativ
jatekossag sikeresen tullenditette a tervezot a 'minimal stilus' veszélyein - buktatdin, mint a
formai egysikusag €s az unalmas személytelenség. Két év sziinet utan ujabb dij kovetkezett,
most az lizletberendezés teriiletén jott a siker. Az el6zOhdz hasonléan a mostani butor-
egylttest is a Mobilia-Artica gyartotta. A Quadrat okos, kreativ, 'semleges' rendszer, amely
kivaloan eleget tesz a vele szemben tamasztott funkcionalis kovetelményeknek.(70)

Lakos Daniel Sinus polcahoz mérhetdé nagy nemzetkdzi sikert magyar butor csak 10 évvel
késObb, ¢éppen Gyiméthy Gyorgy altal tervezett Digitalis képrendszer nevet viseld iizlet-
berendezése ért el, amelynek 2009-ben odaitélték a Red Dot Design Dijat termék
kategéridban. A multimédids fal tobbféle funkciot elégit ki. Egyszerre latvanyos vizualis
kommunikaciés darab és prezentacids polc, igy a termék, valamint a kozolni kivéant
informacié egymast hatékonyan erdsiti.(71)

Gyimoéthy Gyorgy 2005-6s sikere ujabb forduldpontot jelent a kortars magyar butor és a
Formatervezési Dij torténeti viszonyrendszerében. Innentdl kezdve 2010-ig bezardlag - immar
Ot éve - nem kapott formatervezési dijat butor termék vagy terv kategoriaban. Az egyetlen
dijat butor ebbdl az iddszakbol didk kategoridban a Szabd David Fly nevet viseld interaktiv
padja érdemelte ki, amely tulajdonképpen egy érdekes koncepcio elismerését jelentette a zstiri
részerdl.(72) A dijak elmaraddsa természetesen nem jelenti azt, hogy a megmérettetésre ne
neveztek volna butorokkal. 2008-ban - a 2004-es rekordot (12 produktum) megkdzelitd -
Osszesen 11 terméket és tervet, valamennyi kategdériabdl (termék, terv, diak) valogatott be a
zslir1 az Iparmiivészeti Mizeumban megrendezett Formatervezési Dij kiallitasra. A kiallitott
darabok formailag, funkcionalisan €s koncepciondlisan is nagyon sokszinli képet mutattak.
Voltak kozottik felndtt és gyerek, kozosségi terekbe és lakdsokba wvald butorok,
csticstechnologiat alkalmazd irodaszék és a fenntarthatd tervezés szellemében sziiletett
ildalkalmatossag, kisérleti és professzionalis-piacérett darabok, a legfrissebb alternativ
formatervezési torekvésekbe €és a nagy nemzetkozi stilustrendekbe illeszthetd alkotasok,
magyar ¢s kiilfoldi designerek produktumai.

A valtozatosan gazdag és élvezetes 6sszkép miatt (bizonyos fokig) érthetetlen, hogy az azt
kovetd két évben Osszesen 3 nevezést, kettd didk és egy terv munkat tartott érdemesnek a

grémium a bemutatasra. A 2010. évi kiallitasra bevalogatott egy alkotas,
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Karajz fzolt: Pirx szekrények, 2001 Saly & Tsa Kt ; Laws térelvdlaszto paravan, 2001
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Wazarhelyi Janos: Lily kézlleti mitorczalad, 2002 Standeizky Daniel Silentium kerti pihendbltor-cealad, 2003
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Méma Julis: Modularis keramia Oldbotor, 2003 Jermakoy Katalin: 3 pihendbdtor, 2001

Manufactory: Noveda ssztal, 2000
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Piispok Balazs StepbyStep kreativ széke terv kategoriaban, a formatervezési dij torténetében a
'mélypontot' jelentette a butort illetden, a teriilet ennyire alul még sohasem prezentalta
onmagat. A felmeriilé kérdés az, hogy a zstiri utébbi évekbeli szakmai dontései egy rovid,
atmeneti helyzet kifejezddése vagy Oszinte be- €s elismerése annak, hogy nagyon komoly
valsagban van a tertilet, s Uj stratégidkra van sziikség a talpon maradashoz €s a megtjulashoz?
Tulajdonképpen a 2008-as kiallitas gazdagsdga szamitott-e kivételes eseménynek - ahol
annyi minden szerencsé€sen 0sszejott egyszerre -, vagy a tényleges valosagot az el6zd évek
csokkend tendencidja ( 2006 - 6 palyami, 2007 - 5 palyami), s a rdkdvetkezd két év 2009 és
2010 radikalis csokkenése jelenti? Annyi mindenesetre lathato a dij utobbi évekbeli
torténetébdl, hogy nagy magyar butorgyarak 2002-ben kaptak utoljara formatervezési dijat -
az az6ta megsziint Sellaton (volt Hajduthonet) Vasarhelyi Janos Lily koziileti butorcsaladja és
a rovid ¢életli Return butorcsaldd a Garzon Butorgyart6l, amelyet Finta Csaba tervezett -, s
kiallitott darabokkal is csak egy-kétszer szerepeltek az elmult 8 évben (Stulwerk, Kanizsa
Trend, Sellaton, Balaton). A dijnyertes és a pusztan csak kidllitott butorok dontd tobbségét
kozép- ¢és kistizemek, olykor par f0s pici véllalkozasok gyartjak, a szintén 1-2 f8s tervezo-
megrendeld designer-vallalkozas megbizasabol. gy a mindségi designt képviseld magyar
butoroknak alig van valos, fizikai jelenlétiikb6l fakadd tényleges hatasuk a piacon. A
formatervezési dij kiallitasokon bemutatott 'érett' butorok szinte mindegyike kisszérias vagy
egyedi termék; kivitelezési mindségiik - a manufakturalis gyartds miatt - magas szinvonalq,
célkozonségiik ezekbdl adddodan szinte kizardlag a tehetdsebb fizetdi rétegekbdl kertil ki (akik
ugyanazt vagy hasonlot akarnak, mint a nagynevii kiilfoldi cégek, csak joval kedvezdbb aron),
kijelolve egy olyan lehetséges terepet, amelyben versenyképesek tudnak lenni a kiilfoldi
produktumokkal szemben. Ez az attitid nem zarja ki, sOt erdsitheti azt a tendenciat, amely az
utobbi években figyelhetd meg. Felndtt és vasarlova érett lett a modern eurdpai design
kiilonféle iranyait megjelenité ¢és kozvetitd piacon egy olyan generacid, aki hatarozott
érzékenységet mutat a magyar butorok irant, s anyagi helyzeténél fogva meg is engedheti
maganak azok megvasarlasat, noha ez az utobbi kor joval szerényebb, mint az érdeklodést
mutatoké. Azonban, ez a csoport bArmennyire is fontos, jelenleg annyira kicsi, hogy a magyar

design komolyabb megujulasat egyelére nem generalhatja.
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Somogyi AL U stilus 2000 bdtorok, 2002 Saly Péter: Sarlott fotel, 2004

Finta Caaba: Return bitorcsalad, 2003
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Bay Zoftan — Geppetto Design Stodic: kooz Pal: Etalon Ezzence high-end
£ir1 high-2nd hangfal, 2006 hangsugarzicsalad, 2007

Szabd David: Fly interaktiv kiztéri pad, 2003
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A magyar butordesign nagykézonség szintjén vald életben tartdsdban az elmult
évtizedekben, de kiilonosképpen az utdbbi években kiilonosen fontos szerep jutott a
médidnak, a kiilonféle rendezvényeknek - eseményeknek, szervezeteknek. Azonban a
kozelmultat illetden - részben a gazdasag rossz teljesitményébdl és a fogyasztdi piac
besziikiilésébdl adoddan - ezen a teriileten is komoly visszaesés, vagy legalabbis megtorpands
volt tapasztalhatd. A helyzetet jol jelzi, a design nem rendelkezik se a szakmanak, se a
nagykozonségnek sz016 6nalldé magazinnal; még a mult szdzad '90-es éveinek elején szlint
meg a szakmai iranyultsagu, éveken at Tamas Mihaly altal szerkesztett Design (korabban
Ipari Forma) lap. Azo6ta a design kiilonbozd jellegli és szinvonalu populdris lakberendezési,
épitészeti-belsdépitészeti, ¢letstilus €és néhany szakmai kiadvadnyban (tobb azdta mar
megszint, igy az Atrium, Butortrend, Interieur, Tér és Rend, Design Center, Tojas stb.) - mint
az Octogon vagy a Magyar Iparmiivészet kapott tobb-kevesebb figyelmet. A butordesign
viszonylag szerencsés helyzetben van a lakokornyezethez €s a divathoz vald szorosabb
kotddése révén, mint az ipari formatervezés, amelynek témai gyakran - orvosi miiszerek,
gépek, berendezések, haszonjarmiivek stb. - nem igen férnek be a nagykozonségnek szolo
lakberendezés-¢letstilus magazinokba. A butor életkornyezetet formald aspektusai biztositjak
részben, hogy a designnak ez a teriilete még a piac €s a gazdasag valsadgos iddszakaiban is,
legalabb az érdeklddés szintjén €16 kapcsolatban tud maradni kozonségével. Egy geometrikus
formavilagu, elegans, reprezentativ méretli furnérozott-fém-iiveg étkezdasztal (Tornoczky
Gabor, Noveda asztal 2000) még sziiletése utdn tiz évvel is remekiil mutat magazinok oldalén,
noha ¢élettorténete sordn jo ha egy-két tucatnyit értékesitettek beldle. A professzionalis, kész
darabok mellett (Banhalmi Gabor: Random szék és asztal, 2008; Ddzsa Farkas Andras: Origo
vezetOi sz€kcsalad, 2006) a médiaérdeklddés ¢€s a kiilonféle sajtdorganumokban vald jelenlét
fenntartasara a fiatal designerek altal tervezett kisérleti-koncepciondlis darabok megfelelnek
erre a szerepre, vagy legaldbbis kozvetitik azt az iizenetet, hogy folynak még kutatasok és
kisérletek ezen a teriileten. Lenkei Baladzs E-széke és Juhos Lehel Satra széke (2008) vagy
Piispok Balazs StepByStep ergonomiai gyerekszéke (2010) egyarant magas foku
kreativitasrol, formai érzékenységrdl, ugyanakkor a funkcionalitast is megfeleld stullyal kezeld
szemléletrdl tanuskodik, mindegyik nemzetkozi szinten is megallja a helyét, s sokkal tobb

potencial van benniik, mint a média hirigényének a kielégitése.
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5. A design uj paradigmaja - kornyezettudatos, fenntarthatoé design

A 20. szdzad '60-as éveiben jelentkezd, kezdetben alternativ mozgalomként indult
'6koszemlélet' napjainkra a legfontosabb paradigméjava valt a designnak. Ma mar nincs olyan
teriilete, ahol ne lenne meghatarozd jelentésége. Rengeteg esetben a technologiai fejlesz-
téseknek, az innovacionak ¢€s az esztétikai torekvéseknek is 1ényegi mozgatorugojava valt. A
fenntarthatosagi szempontok tudatositasa, érvényesitése elemi feladata lett a designnak. Az
utobbi egy - két évtized fejlodése pedig azt mutatja, hogy a 'fenntarthatd szemléletli' design
legalabb olyan sokszinii lehet, mint az esztétikai - formai megkdzelitésti. A fenntarthatdsag
mint szempont a design valamennyi OsszetevOjét befolyasolja: a tervezési folyamattdl, az
anyaghasznalaton, a funkcion, a forman, a technologian keresztiil a fogyasztasig bezarolag.

A klasszikus nagy felosztisa a designnak, mint a modern és posztmodern gyakorlatilag
mara aldrendelddik ennek a fenntarthaté designparadigmanak. Mindkettonek akkor van valos

1étjogosultsaga, ha érvényesiti a fenntarthatdsagi szempontokat.

5. 1. Index Dij - az életet jobbité design

Torténelmi elozmények - Dania, a 'design nemzet'

A déan design tobb évtizede a vilag €lvonaldhoz tartozik, gyakran €s nem érdemtelentil
'nagyhatalomként' aposztrofilva eddig elért statuszat. A design nemzetek top tizes illusztris
tarsasagan olyan orszagokkal osztozik, mint Olaszorszag, Németorszag, Japan, Franciaorszag,
Svédorszag, Finnorszag, Hollandia, Egyesiilt Allamok, Spanyolorszag.

E kitiinteté pozicid6 megszerzésének tavoli és kozeli torténeti gydkerei visszavezethetok
egyrészt a magas szinvonali didn kézmiivesség tobb évszdzados, mai napig tovabbéld,
megujulasara - szintézisre képes hagyomanyaira; masrészt a 20. szazad Otvenes-hatvanas
¢veiben egy olyan tehetséges designer - ¢€pitész generdcid jelent meg, amely szinte
berobbantotta az orszdg formatervezését a nemzetk6zi kdztudatba. Arne Jacobsen 1934-ben
megépiilt koppenhagai Bellavista lakohdza kozvetleniil kapcsolodott a Bauhaus
funkcionalista, reduktiv, geometrikus formakbdl épitkezd, s 10j utakat keresé 'design
forradalmahoz'; az 6tvenes években tervezett legendas, a 20. szazadi design ikonikus darabjai
kozé tartoz6 Hangya, Tojas, Hatty székével és foteljeivel pedig a funkcionalista plasztikus-

organikus irdnyzat egyik alapité mestere lett.(73)
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A modern design e rendkiviil gazdag ¢és sokszinli irdnyzatat 1étrehoz6 nagy generacio
tovabbi tagjai voltak még: Finn Juhl, Poul Kjaerholm, Poul Henningsen, a zsenialis Verner
Panton a Tolesér (1958) és az 1967-bdl szarmazd Panton székeivel, valamint a mai napig
lenylig6z6 hatast Sidney-1 Operahaz haz (tervek: 1956-57) épitésze, Jorn Utzon. A mindenre
kiterjedd kisérletezd attitid (anyag, forma, technologia) mellett a dan designnak ezt az
aranykorat is mélyen athatotta a mindségi szemlélet, a funkcionalitds elemi szerepének
érvényesitése, az emberkOzpontusag, s ami talan legkevésbé volt kézzelfoghato, de annal
jobban érvényesiilt €s kisugarzott -- egy nyitott, demokratikus tervezéi gondolkodés ¢€s
tarsadalmi magatartas.

Ebben az iddszakban sorra alakultak meg azok a nemzetkdzi hirli és jelentdségli cégek,
amelyek - egylitt a kordbban alapitott, a modern design irdnyt mar az 1920-30-as évektol
képviseld vallalkozéasokkal - a kovetkezd évtizedekben a vilag minden téjara eljuttattak a dan
formatervezett termékeket, sok milli6 ember szdmara ismertté téve a kis orszag grandidzus
kornyezet- és targykultarajat. [zelitiil néhany cég alapitasanak évszaméval, amely ma mar
fogalomnak szamit a sajat teriiletén: Fritz Hansen - butor 1872, Louis Poulsen - vilagitas
1874, Eva Solo - mindennapi hasznélati targyak 1913, BoConcept - butor és lakéaskiegészitd
1952, Lego - jaték 1952, Bang&Olufsen - audio, video és multimédias eszkozok 1925, Georg
Jensen - eziist disz- és hasznalati targyak 1904, Velux - arnyékolads és nyilaszarok 1941,
Vestas - szélerémiivek 1945, Erik Jorgensen - buator 1954, Stelton - rozsdamentes
acéltermékek 1960, stb.

A vilagszinvonali dan design bel- ¢s kiilfoldi népszerlisitését, tovabbfejlesztését és
versenyeztetését hasonldan jol szervezett, professzionalisan menedzselt és miikddtetett
intézmények ¢és dijak segitik. A Dan Design Center 1978-6ta kiallitdsokkal, szakmai
rendezvényekkel, eldadasokkal, tovabbképzésekkel, kiadvanyokkal, konferenciakkal
organizalja és promotalja a designéletet az orszdgban ¢s nemzetkdzi szintéren egyarant. A
Dan Design Dij pedig - eredetileg ID Prize néven indult - 1965-6ta ismeri el a legjobb
formatervezési teljesitményeket az orszagban, s egyike a vildg legismertebb és legnagyobb

presztizsl ilyen irdnyultsdgi nemzeti kitlintetéseinek.(74)

Kozvetlen el6zmények

Azonban egyvalami hidnyzott a dan designéletbdl: olyan nagyszabasu program - esemény,

amely ujbdl a progressziv design kdzgondolkodas féaramaba pozicionalja az orszagot, sikere
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esetén pedig a kornyezet- és targykultira vildgaban is zajlé versenyben hosszi tavon az
orszag hagyomanyaihoz 1116 helyet biztosit.

Nagy nemzetkozi design vasarok, kiallitasok teriiletén oriasi befektetések és tobb évtizedes
szervez6i munka eredményeképpen mar kialakult egy elfogadott és jol miikodd struktura,
amelybe ujat beépiteni valami elképesztéen nagy feladat lett volna még a leggazdagabb,
legnagyobb design hagyomanyokkal rendelkezd orszagok szamara is. Az 0j programnak
olyan eseményekkel kellett volna konkurilnia, mint a kolni vagy milan6i Butorvésar, a
frankfurti ISH, a bolognai Cersai, a frankfurti Heimtextil, a velencei Epitészeti Biennale, a
berlini IFA, a Las Vegas-i CES, a genfi vagy parizsi Autoszalon, stb. A Bella Centerben
megrendezett Koppenhagai Butorvasadr a maga méreteivel, elfogadott profiljaval regionalis
kozpontként taldlta meg helyét a nemzetk6zi butorvasarok palettajan, magasabb szintre
emelése sem gazdasagi, sem koncepcionalisan nem lett volna indokolt.(75)

A masik lehetséges irany a design dijak vildgaba mutatott, amelyben a struktura csak az
utobbi 15-20 évben kezdett hatarozott format olteni. Ebben a rendszerben vannak tobb
évtizedre és alig par éves multra visszatekintd nagy nemzetkozi elismerések, mint az épitészet
- belséépitészet teriiletén a Pritzker-dij, a brit és az amerikai Epitészeti Szdvetségek
aranyérmei ¢s egyeb kitilintetései, a malajziai kozpontu épitészeti iranyultsagti Aga Khan-dij;
a formatervezés teriiletérdl a német Red Dot és iF, a japdn Good Design Dijak és az amerikai
Nemzetk6zi Nivodij, a vizudlis kommunikéciora fokuszal az angol D&DA Dij és az Eurdpai
Unié Design Dij, a csomagolashoz kapcsolodik a francia Pentawards. Kiilon szekciot
képviselnek a fiatalok szdmdra kiirt ismétlédd kreativ design versenyek, mint a svéd
Electrolux Design Lab és a német Braun Dij. Népszertieck még a nagy nemzetkdzi nyomtatott
és internetes magazinok, kiallitasok - események, mint a Wallpaper, a Vilag Epitészeti Hirek
(WAN) népes szamu kategoria gyoztesei, a New York-i Nemzetkozi Kortars Butor Vasar
(ICFF) szerkeszt6i dijazottjai vagy a Design Miami altal megvalasztott Ev Designere is.

A jelentdés nemzetkozi design dijak széles spektruma és tekintélyes szdma ellenére ez a
struktira még meglehetdsen rugalmas és alakulofélben 1€vd, ezért itt potencialisan sokkal
jobbak a lehetdségek egy induld nagyszabasu vallalkozas szdmara. Nem beszélve arrdl, hogy
amennyiben az inditani kivant projektet nem iizleti, hanem kodzhaszni alapon kivanjak
mikodtetni, stabil pénziigyi hatteret biztositd allami szerepvallalds mellett, akkor a design dij
irany tlnik kézenfekvObbnek. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy ne lenne fontos a
projekt gazdasagi, szakmai és tarsadalmi sikeressége szempontjabol szponzorok felkutatasa és

megnyerése.(76)
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Szocialisan érzékeny és fenntarthaté design paradigmaja

Johan Adam Lindeballe épitész-designer €s Jorgen Rosted kozigazgatasi allamtitkar eredeti

elképzelése szerint az Index egy nagyszabasu vildgeseményként debiitalt volna koppenhagai
kozponttal, azzal a céllal, hogy Danidt hagyomanyos designértékeivel reklamozza-
menedzselje, s ezzel minél tobb turistat és befektetdt vonzzon az orszagba.
A danok mieldtt nagy elannal nekikezdtek volna a koncepcid megvalositasanak felismerték
annak fontossagat, hogy egy vilagra szolo esemény elinditasa és megrendezése a viragzo
designkultira ellenére sem nélkiilozheti az alapos konzultaciot, az egyeztetéseket a
tarsadalom, a szakma, a lehetséges tamogatok minél szélesebb korével. A helyi és a
nemzetkozi igények, elvarasok pontos feltérképezése és megértése végett a felkért szakértOk
rengeteget utaztak, s a vilag szamos orszagaba eljutottak, elismert designerekkel, kutatdkkal,
miivészekkel, tarsadalmi szervezetek vezetdivel, a gazdasagi és a kulturalis ¢let meghatarozo
személyiségeivel, ujsagirokkal beszélgettek, kérték ki véleményiiket. A megkérdezettek
talnyomd tobbsége kiemelte a design emberi (humanisztikus) vonatkozésait €s fontossagat
nemcsak a hagyomanyosnak tekintett 'termékek', hanem szolgaltatasok és rendszerek
tervezésénél is. Ezekbdl a valaszokbol kristalyosodott ki az a megkozelités, amely a
designnak a tarsadalmat, a kdrnyezetet és az emberi kapcsolatokat, egyszdval az életet jobbitod
szerepét emeli ki ¢és allitja a koncepcid kozéppontjaba, mint nemzetkozileg relevans
demokratikus berendezkedéséhez.(77)

A fundamentum - az életet jobbito design - megfogalmazasat kdvetden a szervezet munka-
tarsai megkezdték a rendszer kidolgozasat, amelyet ma a vilag Index Dijként ismer.(78) Mar
az indulaskor elemi fontossdguként, rendszeralkoto értékekként kezelt fenntarthatosagi,
Okologiai szempontok egy tobb évtizedes globalis szinten zajlo folyamat eredményei,
amelynek kisugarzasa a kornyezet- €s targykultira minden teriiletén megfigyelhetd. Nem
pillanatnyi vagy itt-ott felbukkano jelenségekrdl, hanem a gazdasag, a tarsadalom és a kulttra
egészEét, benne természetesen a designt 1s formald kényszerekrdl, felismerésekrdl és
hatoer6krél lehet beszélni. Az utobbi 15-20 ¢évben a BRIC-orszagok, mint Brazilia,
Oroszorszag ¢és kiilondsen India, Kina elképesztd gazdasagi fejloddést produkaltak, amelynek
egyik kovetkezményeként radikalisan Ujra kell gondolni a fenntarthat6sdg, a szocidlis
érzékenység, a haszon ¢és a design kapcsolatrendszerét. A megvaltozott koriilményeket

figyelembe vevd, s azokat leképezd értelmezések megfogalmazésa, relevans kutatasi iranyok
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kijelolése és az adekvat megoldasok kidolgozasa nemcsak filantrép, hanem gazdasag-iizleti
nézépontbdl is megkeriilhetetlen felismeréssé valt.

Az osztrak-amerikai designer, Victor Papanek 1971-ben publikalta szocidlis indittatasu,
Okologiai szempontokat érvényesité paradigmatikus miivét. A 'Design a vald vilagnak'
konyvében(79) Papanek radikalisan szakitott a fogyasztdi tdrsadalmak pazarlo (anyag,
energia, munka), a mesterséges -elavitast alapelvként kezeld, a tényleges emberi
sziikségleteket mértékteleniil meghaladd vasarloi kultirajaval és az azt kiszolgalo
formatervezdi szemlélettel-gyakorlattal. A szerz6 olyan designattitlid megteremtését
szorgalmazta, amely valosdgos problémakra - mint a szegénység, elmaradottsag,
kornyezetszennyez€s, hatranyos helyzetli vagy id6s emberek problémai - ad racionalis, a
kornyezetet kiméld, szocidlisan érzékeny valaszokat. Mindezt teheti azért, mert Papanek
szerint a designer legfontosabb szerepe a problémak megolddsa, amely tulajdonképpen
kreativitasként értelmezhetd.(80)

Papanek 1963 és 1971 kozott rengeteget dolgozott Stockholmban és Helsinkiben; olyan
kultarakban élhetett, amelyekben az emberkdzpontt tarsadalomszemléletnek és a természet
megovasanak komoly hagyomanyai voltak, amelyeket fantasztikus épitész- és designer
generdcio tett a 'skandindv modern' stilus részévé, amely az egész vildgon ismertté és széles
korben elfogadotta valt. 1930 és 1970 kozotti évek elképesztéen termékeny iddszakat
jelentették ennek a régionak, ekkor alkotta meg zsenialis miiveit tobbek kozott a finn A.
Aalto, T. Wirkkala, T. Sarpaneva; a svéd B. Mathsson; a dan A. Jacobsen, P. Henningsen, J.
Utzon és V. Panton.(81) De ebben az iddszakban, az 1960-as évek elején alakult a svéd
Ergonomidesign. A csapat tervezdi koncepcidjanak kozéppontjaban a felhasznaldbarat
tervezés allt, ami maximalisan figyelembe veszi az emberek igényeit, funkciondlis
sziikségleteit; nyitott minden felhasznaloi csoport irdnyaba, azokra is hangsulyosan, akiket a
piac tobbnyire figyelmen kiviil hagy, mint az idésebbek, betegek, rokkantak vagy fogyatékkal
¢lok. A nyitottsdg azt is jelentette szamukra, hogy tudatosan és erdteljesen torekedtek arra,
hogy a design folyamataba bevonjdk azokat is, akik szdmara tervezik a targyakat, figyelembe
véve ¢letkori, biologiai, szocio-kulturalis sajatossagaikat. Ezt a felhasznalé kozpontu,
humanista bedllitottsagu, sokrésztveviés kozremiikodoi tervezést a késdbbiekben a szakma
elnevezte befogadoi designnak, amely mara olyannyira elfogadott és népszertivé lett, hogy a
foldrajzi hatarokat jocskan tulndve a kortars nemzetkdzi designirdnyzatok egyik
alapvetésekeént miikodik.(82)

A fejlett mellett a fejlodd vilag kornyezeti €s szocialis problémai iranti érzékeny szemlélet

kialakitasaban, s elterjedésében fontos szerepet jatszott a Szegények Bankjat 1983-ban
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létrehoz6 bangladeshi kdzgazdasz, Muhammad Junus, aki ezért a tevékenységéért 2006-ban
elnyerte a Béke Nobel-dijat. Junus a legszegényebb ¢s leginkabb raszorulokban nem
segélyekkel tdmogatandd milliokat (milliardokat) l1atott, hanem olyan embereket - s lehetnek
barhol a vildgon - , akik 'humanisztikus' mikrokolesonokbdl inditott aprod vallalkozasaik révén
aktiv, termeld tagjai lehetnek a tarsadalomnak. A design szempontjabol ezek a tomegek olyan
igényekkel jelennek meg a fogyasztdi piacon, amellyel mindenképpen foglalkoznia kell,
amennyiben valos problémakkal akar szembesiilni.(83)

Szintén a szegénység, s annak radikdlisan 1) megkozelitése allt vizsgaldédasainak
kozéppontjaban a 2009-ben elhunyt kivalé indiai menedzsment kutat6-oktatd, C.K. Prahalad
munkassagaban is. A fejlett vildg tudoméanyos koreit is lenylig6zé, 2004-ben publikalt
"Esé¢lyek a piramis aljan" c. konyvében(84) azt a relevacid erejével birdo nézetet képviselte,
amely szerint a fejlodd vildg szegényeinek milliardjai Osszességilikben oriasi piacot, iizleti
potenciat jelentenek, csak olyan 0ij szemlélet alapjan tervezett és gyartott termékekkel kell
megjelenni - a legnagyobb multinacionalis cégeknek is -, s olyan értékesitési €s marketing
modszereket kell alkalmazni, amelyek kifejezetten ezeknek a rétegnek az igényeit,
¢letkoriilményeit és fogyasztasait veszik figyelembe.(85)

A design vildgadban az utobbi 10-15 évben gyokeres valtds tortént az Okologiai -
fenntarthatosagi szempontok érvényesitését €s szerepét illetden. Az utdbbi par év nagy butor,
jarmu, haztartdsi berendezések-eszk0zok, szaniter vagy textil kiallitdsait tekintve - Koln,
Milano6, Genf, IFA, CES, ISH, Heimtextil stb. - szinte egyontetiien elmondhatd ezek a
szempontok a kiilonféle stilusokon és trendeken ativelden alapvetd értékekként jelennek meg
a gyartok, designerek €s forgalmazok részérél, nem beszélve az egyre tudatosabb fogyasztok
tomegeirdl.(86)

A kutatdéi munkara felkért szakemberek mindezeket az aktualis nemzetkozi tendenciakat,
valamint a dan tarsadalmi, gazdasagi, kulturdlis €s designhagyomanyokat egyarant figyelembe
vették, amikor megfogalmaztdk javaslataikat, s amelyek alapjan az alapitok dontottek az

Index 'nagy programjanak' alapfilozofidjat, értékeit és formajat illetden.

Index Dij célja, struktaraja, mikodése, kategoriai

A nonprofit Index szervezet legfontosabb célja: olyan design attitlid és eredményeik

Osztonzése, elismertetése €s elfogadtatasa, amely a fejlett és a fejlodod vilag tarsadalmaiban
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2. sz. képmelléklet

Index-dij kategoriainak nyertesei, 2007

Test Otthon
‘Morgékonysag mindenkingk' mivéotan — Mapkulacs
Sébastian Duboiz (Kanada) - Alberto Meda és Francisco Gomez Paz (Olaszorszad)

&

R r— e P —

u/\ D fitn

Szorakozas
Tesla roadster
- Elan Muszk, Martin Eberhard &z Barney Hatt (US2)

Munka
hyelvazivd - Philip Gree, Lisa Stroux, Graeme Davies,
Chriz Huntley (MNagy-Britannis)

Kiiziiosd ? Kizinség
OLPC X0 (100 dolldros) laptop — . . Antivirus védakupak
MIT TervezdcsopotMicholas Megropante &z Yves Behar (USA) - Han Pham (Dénia)

%
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¢lok valos sziikségleteire adnak a fenntarthatosagi szempontokat maximalisan figyelembe
vevo valaszokat; tomdren €s Osszefoglaloan: jobba teszik az emberek életét.(87)

A cél megvalositdsanak érdekében a szervezet alapitéi egy dijat hoztak létre, amely
indulasanak pillanatdban - jelezve a kitlizott cél fontossdgat, az elismerésben részesitett
termékek, szolgaltatasok, programok sulyat ¢s tamogatasanak fontossagat - a legtobb pénzzel
jaro designkitiintetés lett a vilagon: a kategoridk egyes nyertesei 100.000 eur6t kapnak. A
szervezet €s a dij tdmogatdi kozott allami intézmények és maganszervezetek egyarant
talalhatok: Gazdasagi és Uzleti Ugyek Minisztériuma, Dan Véllalkozasi és Epitési Hatosag,
Den Obelske Csaladi Alapitvany, George Jorck és Hustru Emma Jorck Alapitvany, Holger
Petersens Alapitvany, Lauritzen Alapitvany.

A 2002-ben alapitott Index védnoke, Frederik dan koronaherceg. Az 6t belsds tagot és
pénziigyi bizottsag elndkét magaba foglaldé Tanacs (Board) a felelés a szervezet atfogd
stratégiai fejlesztésének €s mikodésének feliigyeletéért. Elndke Jens Wittrup Willumsen
gazdasagi-pénziigyi szakember, aki jelenleg is tobb nagy cégnek, tobbek k6zott a dan nemzeti
turisztikai szervezet, a Visit Denmark igazgat6 tanacsanak tagja.

Az Index szakmai motorja a zsiiri, elismert és tapasztalt szakemberekbdl allo 10 {6s csapat,
nagyfoku ralatassal a design, a gazdasadg ¢és a tarsadalom legkiilonfélébb teriileteire és
problémaira. Elndke az épitész végzettségli, Nille Juul-Sorensen, aki az Arup igazgato-
helyettese; iranyitdsa ala tartoznak a vildg legnagyobb mérndkvallalatanak 35 orszagban
miik6dé terméktervezési részlegei. Elndkhelyettese Arnold S. Wasseman designer, az IDEO
fdmunkatérsa, a parizsi R. Loewy Design Iroda formatervezési igazgatdja és a kaliforniai
Berkeley Egyetem oktatdja. Tovabbi ismert tagok a zstriben: Hella Jongerius holland
designer, tucatnyi nemzetkdzi cégnek tervez butorokat, kerdmia- €s ilivegtargyakat; John
Heskett szakird és tanar, tobb nagysikerti designkonyv (Industrial Design, Design in Everyday
Life,) szerzdje, jelenleg a Hong-Kong-1 Miiszaki Egyetem oktatoja; Paola Antonelli a New
York-i Modern Miivészeti Muzeum design €s épitészet kurdtora; Ravi Naidoo a dél-afrikai
meédia és marketing cég, az Interactive Afrika alapito-igazgatoja; Pontus Wahlgren a IDEO
vezetd ipari formatervezdje; Ged Davis a Royal Dutch/Shell korabbi elndkhelyettese és a
davosi Vilaggazdasagi Forum volt igazgatodja, jelenleg stratégia tanacsadd energia-politikai
kérdésekben. A szervezet munkdjat kivald szakemberekbdl, vezetokbdl allo 16 fos
nemzetkdzi tanacsadoi testlilet is segiti a design, a kornyezetvédelem, a gazdasag és szocialis
szféra legkiilonfélébb teriileteirdl. A dij és a hozzakapcsolodo kiallitasok, a kiilonféle oktatasi

programok ¢és akciok megszervezéséért, lebonyolitasaért, az atfogd kommunikacioért, a
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3.5z. képmelléklet
Index-dij kategoriainak nyertesei, 2009

Test Otthon
Hordozhatd szivritmus figyeld monitor — Chulha kalyha
Freeplay Eneray Ltd. (Dél-Afrika) - Philip= Deszign Team (India)

<

-

Szorakozas
Dizznd 05049 ¢, kine
- Christien Meindertzma (Hollandia)

Munka
KI4 & mikrohitelezési weboldal —
KV A, Crg. (USA)

__F__ﬂ‘- E—
Kiizisoss o Kizinség
Elektromos autd tattdhalozati rendszer — |tcai haldzsdk hajléktalanoknak
Shai Agassi — Befter Place (lzrael - US4) - Jean Madden (susztalia)
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kapcsolattartasért, a napi ligyek intézéséért az Index Team felel, Kigge Hvid vezetésével, aki
a kezdetektdl fogva aktiv alakitoja, kozremiikoddje az Indexnek.

Az Index Dij sok mindenben kiilonbozik més design elismerésektdl. Az egyik legfontosabb,
hogy a designt nem a hagyomanyos kategoriarendszer szerint osztalyozza. A tradicionalisan
hasznalt cimkék, mint az ipari formatervezés vagy terméktervezés, vizudlis kommunikécio,
textil, divat, keramia-liveg, bels6épitészet stb. leginkdbb anyag, technologia, funkci6d szerint
osztalyozzak a produktumokat és nem tiikrozik vissza teljes komplexitasdban a modern design
koztes helyét, amelyet a tevékenységek, szakmak, tudastartalmak szocidlis haljaban elfoglal.
Az Index altal kidolgozott €s hasznalt 6t kategoria: test, otthon, munka, jaték, kozosség arra
kivanja 0sztondzni az Index Dijra jeloloket, hogy ember-, tarsadalom- ¢és
kornyezetcentrikusan, a hagyomanyos kategoriarendszert fellazitva, korlatain tallépve
gondoljak at és probaljak meg elhelyezni az altaluk javasolni kivant produktumokat -
szolgaltatasokat, s designjukat.

Az Index zslirije alapvetden hdrom kritérium alapjan(88) értékeli a beérkezett
palyamiiveket. A formai (form) megitélés mellett egyenrangli szempontként kezeli a hatast
(impact) és az Osszefliggést (context). A designt hagyoményosan leginkdbb a forméaval
azonositjak; jelentdsége és kozvetlen kapcsolata a felhasznaloval természetesen az egyes
Index kategoridkban sem kérddjelezhetd meg. Az emberek a produktumokat anyag, szin,
feliilet, illat, mozgas stb. keresztiil érzékelik, s keriilnek veliikk késébbi dontéseikre is kihatd
elsddleges fizikai €s mentalis kapcsolatba. Jogos elvaras tehat, hogy az Index Dijas
produktumok 'formailag' teljesen rendben legyenek, hiszen sikerességiik egyik fontos zaloga
éppen ebben keresendd.

A hatas kritérium azt értékeli, hogyan javitja az adott produktum vagy szolgaltatés, s ezek
nélkiilozhetetlen Osszetevdje a design az emberek ¢letét, milyen vonzatai vannak a
kornyezetre €s a gazdasagra.

A kontextus az a halo, amelyben a termék vagy szolgaltatas kifejti funkciojat, amelyben a
design kapcsolodik a kultirdhoz, a foldrajzi adottsagokhoz, az etikdhoz, Gsszességében a

tarsadalomhoz.

Index Dij miikodése
Az Index Dijat kétévente, alapos elokészités utan elészor 2004-ben hirdették meg és 2005-
ben avattak elsé izben gydzteseket. Az Index Dijra jelolés teljesen nyitott, barki az egész

vilagrél: egyén, szervezet, cég, intézmény, egyetem, az Index regionalis képviseldje (egy
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4. sz. képmelléklet

Index-dij kategériainak nyertesei, 2011

Test Otthon
Jobhb latas jobb tanulds, ingyen szemiveg-program — Srocializ lakazok (Morterrey — Mexika),

Fuseproject Mves Behdr, (Svdjc - IS8 Elemental (hexika)

Munka Szorakozas
Design a vatorasét — alobéliz iskalai gyerekprogram, Hiwiding kerékpar-fejeédd,
Kiran Bir Sethi &= Pranay Desgai (India) Anna Haupt éz Tereze Alstin (Svadorezag)

ararey g b 1 1

Kozosséq . Kizonség
Design Sziul — &ttond varosfejlesTtési tery, Ujzzilitt-melegtd, Linus Liang, Maganand burty,
Waroe Onkormanyzat (Koreai Koztérsasag) Rahul Panicker and Jane Chen (India - USA)
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nagyobb régio elismert design szakértdje, miiveldje) - nevezhet designert, studiot, céget,
didkot vagy lelkes amatdrt szintén a Fold barmelyik orszagabol. Fontos kritériumok, hogy a
produktum - ami lehet termék, szolgaltatds, koncepcid, stratégia a design barmelyik
teriiletérdl, mint példaul épitészet, grafika, ipari forma, z6ld technologia, varostervezés stb. -
nem lehet a jelolés idOpontjdban 5 ¢évnél régebbi, eredeti koncepcidt kell képviselnie,
minimum prototipus késziiltségi fokkal kell rendelkeznie, a késdbbikre valo tekintettel, pedig
nem lehet korabbi Index jeldlés dontdse.

A zslirizés menete kétlépcsds. Az elsdben a testiilet a palyazati feltételekben megadott
paraméterek alapjan bekiildott Osszes jelolést elbiralja és kivalogatja a finalistdkat. Ez a
folyamat alapvetden interneten zajlik. A masodik korbe jutottaktol a zstiri jabb anyagokat -
leirasokat, képeket, modellt vagy prototipust - kér be, egyattal megallapodast kot a
jeloltekkel, amelyben megerdsitik részvételiiket az Index Dijon és az ehhez kapcsolodd
kiallitason. A régebbi és a beérkezett ujabb anyagok egyiittese alapjan dont a zsiiri az egyes
kategoridk gydzteseirdl. A zsiiri fenntartja maganak a jogokat, hogy egyes jeloléseket az
egyik kategoriabdl atsoroljon a masikba, valamint - ha gy itéli meg - ne hirdessen gydztest
kothetd, mint példaul ruha, cipd vagy gyodgyitashoz sziikséges eszk6zok - berendezések. Az
Otthon kategoriaba sorolhatok az ¢épitészet-belsdépitészet, vilagitds, butor, haztartasi
berendezések, szoftverek ¢és kommunikacidés eszk6zok, az egyiittélést javitd legujabb
szolgaltatasok stb. A munka kategoridba tartoznak a munkahelyi €s oktatasi funkciot kielégitd
épitészet-belsdépitészet, szerszamok €s gyartoberendezések, kommunikaciés-menedzsment-
ellenérzési rendszerek ¢€s szolgaltatasok. A szdrakozas kategoriaba tartozik a jatékhoz,
pihenéshez, sportolashoz és kulturdhoz kotheté valamennyi design. A kézosség kategoriaba
tartoznak azok a produktumok és szolgéltatdsok, amelyeken a kdozosség osztozik, mint példaul
utak, nyilvanos terek, varosok, parkok, kozlekedési eszk6zok, tomegmédia stb. Az 6t
hivatalos kategdria mellett kozonség dijat is kiosztanak; a gydztes kivalasztasa online torténik
¢s barki szavazhat a masodik korbe jutott produktumok koziil. A k6zonség dijat a vilaghiri
dan butorgyart6 cég, a Fritz Hansen tdmogatja, s a nyertes a cég valamelyik értékes butorat -
pl. Arne Jacobsen Hattyt foteljét - kapja ajandékba.

A Design Dij gy0zteseit tinnepélyes keretek kozott hozzak nyilvanossagra, s ezzel
parhuzamosan Koppenhdga belvarosdban a dontdbe jutott ¢és nyertes alkotasokbdl
nagyszabasu kidllitast rendeznek, s az ezekbdl Osszeallitott valogatdsok a késObbiekben a
vildg szamos pontjara eljutnak. A 2009. évi budapesti Design Hét keretében az Erzsébet téren

voltak lathatok 2007 kitiintetettjei.
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5. 2. Design az élovilagért

Az Amerika Nemzeti Design Muzeum ¢és a Természet Feliigyeldség 10 vezetd designert
bizott meg 2008-ban azzal a feladattal, hogy tekintettel a fenntarthatosdg szempontjara,
noveszthetd - nevelhetd, arathatd - kitermelheté anyagok 10j alkalmazési lehetdségeit
fejlesszeék ki. Mindegyik megoldas egy-egy torténet lett a felhasznalt anyag életciklusairdl, a
megOrzes és a formatervezés erejérdl.(89)

Az eredményekbdl - tervekbdl, vazlatokbol, kész produktumokbdl - a szervezdk
vandorkiallitast allitottak Ossze. A tarlat 2009. majusadban debiitalt a New York-1 Cooper
Hewitt Design Mizeumban; kuratorai a neves grafikus, Abbott Miller €s az intézmény kortars
design részlegének vezetdé munkatarsa, Ellen Lupton voltak.(90)

A felkért j6 nevili designerek a Természet Feliigyeldség mitkodési teriiletein dolgoztak, s az
adott hely specidlis anyagait hasznaltak fel tervez6i munkéjuk soran. A helyszinek rendkiviil
valtozatos képet mutattak; voltak kozottik jellegzetes amerikai tijak €s egzotikus tavoli
vidékek, mint a csodalatos mikronéziai szigetvildg tengeri faunaja vagy a boliviai esderdd
buja vegetacioja. A designerek azt kutattdk, hogyan lehet ezeknek a régidknak jellegzetes
anyagait, igy a bambuszt, a kiilonféle fakat vagy a gyapjut ujszertien, hasznosan ¢és izgalmas
formakban tujragondolni.(91) A Természet Feliigyeloség a vildg vezetd természetvédelmi
szervezete, amely az Egyesiilt Allamokon kiviil Dél-Amerikaban, Azsiaban, a Csendes-6cean
vidékén, a karibi térségben fejti ki tevékenységét; kozel 600 ezer négyzetkilométer teriileten
egymillio 6nkéntessel probalja a veszélyeztetett teriileteket megovni.

Az utdbbi években paratlan sikert ért el a '100 dollaros', az OLPC laptop formatervezésével
a svajci, de évtizedek oOta a kaliforniai San Francisco-ban tervezéi studiot (Fuseproject)
mikodtetd designer, Yves Behar, aki egy ndi kakaotermeld szovetkezettel dolgozott egylitt
Costa Ricaban. A k6z6s munka eredményeként olyan eszkozoket fejlesztett ki, amelyben az
asszonyok tarolhatjak és reszelhetik a nyers kakadt; hasznalatukkal kdnnyebben elkészithetik
tradicionalis forr6 italukat.

A New Yorkban dolgoz6 Maya Lin a Természet Feliigyeloség FSC (Erd6 Gondnoksagi
Tanacs) tantsitvanyaval rendelkezd fabol készitett padot, amely lattatni és érzékeltetni engedi

az anyag eredeti nyers sz€ps€gét. A tanusitvany annak igazoldsa, hogy a fa kitermelésekor
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11. sz. képmelléklet

Design az élovilagert

Yyes Behdr: ceokoladé tartd &z reszeld

Maya Lin: pad

135



10.13147/NYME.2012.019

11/A. sz. képmelléklet

Design az élovilagert

Stephen Burks: vetdeszkoz Hells Jongerius: gumi-keramia vaza

Chriztien Meindertzma; kitott szdnyeg
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alapvetd szempontként kezelték a természeti egyensuly megdrzését, s a kornyezeti karok
megeldzését.

Az Egyesiilt Allamok-beli Stephen Burks az ausztraliai Noongar torzs tagjai szamara
tervezte helyi fa felhaszndlasaval a Totem nevii eszkdzt, amellyel a bennsziilottek
egyenletesen ¢€s egyenes vonalban tudnak magvakat elszorni, amelybdl késdbb
megélhetésiiket szolgdldo gyodgyndvények és kozmetikai készitmények alapanyagéaul szolgéalo
novények kelhetnek ki.

Hella Jongerius Hollandiabol a mexik6i Yucatan félszigetre latogatott, ahol megfigyelte a
tradicionalis gumigyartas teljes folyamatat. Az igy nyert tapasztalatok eredményeként olyan
vazakat €s talakat készitett, amelyek 6tvozik a két természetes anyagot: a keramiat és a gumit,
meglepd és izgalmas formai-texturalis 6sszhatast eredményezve.

Az ismert amerikai divattervezot, Isaac Misrahit Alaszka kristalytiszta vizeiben él0 lazac
pikkelyes bore - mint a lazacipardg nagy mennyiségben termelddd mellékterméke - ihlette
meg, amelybdl rendkiviil sz€p ¢€s elegans ndi ruhat készitett.

A holland Christien Meindertsma az Idaho allam dus legeldin, kornyezettudatosan tartott
birkak gyapjabol nyert szalakbol készitett a megszokottnal joval vastagabb fonalat, amelybdl
méretes kototl segitségével erdteljes strukturaja, plasztikus szonyegeket kotott.

Mikronézia csodalatos tropusi tengereiben €16 Fekete ¢és Keishi kagylokbdl, 'névényi
elefantcsontbol' tervezett nyaklanc, karkotod €s tovabbi kiegészitOket tartalmazo sorozatot, Ted
Muehling, a New Yorkban €16 vilaghirti ékszerész.

Kate Spade New York-bol a boliviai dzsungelben ottani mesteremberekkel kdzoson
keészitette el helyi fak, pamut és palmalevélbdl nyert jipijapa nevil rostszal felhasznalasaval
taska-egyiittesét.

Az izraeli ipari formatervezd, Ezri Tarazi a kinai Jiinnan tartomany 6shonos novényét -
amelyet mar eddig is ezerféleképpen hasznositanak - a bambuszt emelte a lakotér vildgaba. A
bambuszrudakra kiilonféle praktikus funkcidkat 'telepitett', tobbek kozott tiikrot, lampat,
hangszorot, szappantartot. A bambuszrad feldarabolasaval pedig gorgds-masszirozos

pihendfotelt tervezett.
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12. sz. képmelléklet

Design az élovilagért

lzaac Mistahit: ndi ruha lazackharbal

Wate Spade: ndi tazks Ted Muehling: ndi nyaklanc
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13. sz. képmelléklet

Design az élovilagért

Ezra Tarazi: bambusz paols - lampa
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Abbott Miller: székek
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5. 3. Design termesztheté anyagokbol

A jelentékeny ipari multtal rendelkezé franciaorszagi Saint-Etienne varosa és a kornyezd
telepiilések 2005-ben létrehoztak a Design Varos (Cité du design) intézményt azzal a céllal,
hogy bemutassdk a design szerepét €s jelentdségét az ¢lhetd emberi kornyezet kialakitasaban,
s legyen egy olyan kitiintetett hely a régioban, ahol a tervezdk, a gyartok €s a nagykdzonség
rendszeresen talalkozhatnak.(92)

A Cité du design elézményéhez tartozik, hogy a helyi Design és Mivészeti Fdiskola
(ESADSE) 1998-ban elinditotta a Saint-Etienne-i Nemzetkdzi Design Biennalét, amely a
kezdetekt6l fogva meghatarozod tematikaként kezelte a kornyezetvédelem problémajat, az
okotudatos gondolkodaés terjesztését és design eredményeinek bemutatasat, elsésorban fiatal
tervezOk munkdin keresztiil. A Biennalé markdns koncepciojanak is kdszonhetden Europaban
az egyik legsikeresebb ¢s legismertebb ’zold’ designkiallitdsava ndtte ki magat, ahol a
latogatok eddig is rengeteg Uj kezdeményezéssel talalkozhattak.(93)

A Cité du design a Biennal¢ altal felvetett és képviselt kornyezettudatos — innovativ
designtematikat tematikus kiallitdsok keretében viszi tovabb. Yves Gradelet altal, *Design
termeszthetd anyagokbol’ cimmel rendezett tarlat 2010 elsé félévében volt lathatdé a Design
Viaros termeiben. Egyszerti és tiszta cél vezérelte a kiallitas kuratorat: megmutatni a megujulo
szerves matéridkban ¢€s szdrmazékaiban, az anyagkutatasok és a gyartasi technologidk
teriiletén elért legijabb eredmények felhasznalasi lehetségeit a terméktervezés kiilonféle
teriiletein.(94) A bemutatott alkotasok tobbsége francia designertdl szarmazott, azonban szép
szammal szerepeltek kiilfoldi - japan, német, angol, német, olasz, skandindv - alkotok munkai,
ezzel is jelezve, hogy a téma nem ismer orszaghatarokat, a vilag barmely pontjan €1 a tervezd,
ezekkel a problémakkal sziikségszerlien szembe kell néznie és reagalnia kell rajuk.

A fa és az egyéb megujulo-termeszthetd természetes anyagok, mint rattan, bambusz, a
kiilonféle rostok napjainkban ismét népszeri matéridk a fiatal designerek korében is,
kiilondosen a reneszanszat ¢l0 szovési-fondsi technikdk vagy egyéb high-tech eljardsok
(lézervagas, szénkezelés) egyiittes alkalmazasaval. A tradiciondlis anyagok mellett - mint a

tomorfa, rétegelt lemez, mdf stb. — egyre kedveltebbek a ’kevert’ anyagok.
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14. sz. képmelléklet
Design termeszthetd anyagokbdl

Jean-Louis Iratzoki: Kimua szék, tamar tolgyfa szerkezet Kristing Lassus: Tahle centre talkak szinezett
- &z igfelilet szdvitt Tabus cukornadrost, gyartd: Ak méhviazzos tmdritett szalmabdl, gyartd: Alessi

Antoine Fritzch: B20 kerékpar, bambusz és
termeézzetes ranasxto felhasznalazaval
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15. sz. képmelléklet

Design termeszthetd anyagokbdl

Buzogany ldikd: K-Okos fotel kdkuszrost & latex keverdkébdl, Belu vizespalack PLA komposztalhatd mlanyaghdl,
gyartd: Geppetto Design Stodia desion éz ovartd: Belu

Hen Chun-Hao - Huang To-En: Ming szemiveg bambuszhal,
oyarta: i
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16. sz. képmelléklet

Design termeszthetd anyagokbdl

David Trubridge: Flax mennyezeti ldmpa
Rachel Speth: hambusz étkészlet, gyatd: Bambu ferwd rétegel lemezhdl, gyantd: David Trubridge & Moaroom

Liam Hopkinz - Richard Sweeney: Mensa asrtal lézeryagott
nvit réteget lemezhdl dveg tetdlappal, avértd: Lazarian
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A kompozit-fa (WPC -Wood Plastic Composites) 6tvozi a fa természetességét a modern
milanyagok eldny0s tulajdonsagaival. Eldallitdsahoz altalaban ujrahasznositott fa alapanyagot
¢s kornyezetbarat polypropilént haszndlnak, amelyet magas nyomdson és hdmérsékleten
kezelnek, s kapnak kival6an formalhat6, lebomlé kornyezetbarat anyagot. A terméktervezés —
elsdsorban a csomagolas teriiletén - 1j dimenziojat jelentik a komposztalhatd biopolimer
anyagok egyre sokoldalubb felhasznalasara. Kiilonosen kornyezetbarat jelleglick azok a
fajtak, amelyek novényi bazisuak, azaz a megujulo-termeszthetd biopolimerek, amelyeknek
az alapanyaga lehet keményitd, celluldéz-acetat, politejsav (PLA) vagy poli-hidroxi-alkanoat
(PHA). A természetes mianyagok hagyomanyos tarsaikhoz hasonloan hdformazhatok,
mélyhuzhatok, nyomtathatok, hegeszthetOk, onthetdk, ragaszthatok ¢és nagy fokti formai
szabadsagot engednek meg a tervezd szamara.

A kiallitdson bemutatott tobb szaz targy kozott a tradiciondlis természetes anyagokbol és a
legijabb komposztalhatdo biopolimer anyagokbdl késziilt alkotdsok egyarant megtalalhatok
voltak. A valtozatossag abban is tetten €érhetd volt, hogy legkiilonfélébb funkcioji targyak
szerepeltek a tarlaton: lampa, butor, vizespalack, élelmiszer-csomagolas, kerékpar, ruha,
szemiiveg, tal, étkészlet stb. Az anyag és a funkcionalis soksziniiség mellett az alkalmazott
technologiak is rendkiviil valtozatosak voltak, a kézmiivességtdl a high-tech eljarasokig
minden fellelhetd volt, s szinte valamennyi 21. szazadi designtrend képviseltette magat a
targyakban: a modern reduktiv funkcionalista designtdl a posztmodern iranyzaton at a

bioorganikus formékig bezéarolag.
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17. sz. képmelléklet
Design termeszthetd anyagokbdl

Patricia Urguiols: Log karszék blkkfabadl,
¥avier Pauchard: Bonja szék, szirke abaca kdrpitozott gyartd: Artelano
(vegszalas mianyag Odteldlet, gyartd: Ligne Roset

Frank Lefebewre; Louiz Crugod kanapé hordalék fabdl &
avapil nemezhal, ovartd: Bleu nature
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18. sz. képmelléklet

Design termeszthetd anyagokbdl

Gigda Dammacco; Mettle dzzeki cealarrosthal, CEline Avrilla: pohér Qirahasznosithatd polistiénkdl,
gyartd: Grado Zero Espace Bintifood

Jaime Salm - Roger C. Allen: Wobowl tatd présett
gyapil nemezbal, gyartd: Mio Cutture

146



10.13147/NYME.2012.019

5. 4. RIVA 1920 kornyezettudatos kisérleti batorprogramja

A kolni Iparmiivészeti Muzeumban 2011. januar 18 és marcius 13-a kozott volt lathato a
'Velencei colopok kozott' kidllitas, amelynek szervezdje és tamogatdja a Riva 1920 olasz
butorgyarté cég volt. A kidllitdson 29 nemzetkézi hirnevli designer, épitész, miivész €s
divattervezd alkotésa szerepelt. Mindegyik mi Velence latképétdl €s mindennapi ¢€letétdl
elvalaszthatatlan, ikonikus hétkdznapi haszndlati targyabol, a kikotéi colopok (briccole)
felhasznalasaval késziilt. Okoldgiai, formatervezési és nem harmadrangian kulturélis
szempontoktol vezérelve a Riva 1920 cég célja az volt, hogy az id6k viszontagsagaitol
kikezdett, derekasan kiszolgalt tolgyfa oszlopok megdrizve valamit multjukbol az alkotok
keze nyoman tUjra hasznos, az anyag szépségét ¢és napjaink designjanak sokszinliségét
megjelenitd targyakként sziilessenek jra.(95)

Ez a kidllitas a Riva 1920 cég atfogd, a fa Ujrafelhaszndldsat kutaté - a benne rejld
lehet6ségekkel kisérletezé programjanak a része. Ennek elsé etapjaként az Uj-Zélandon
Oshonos, mar 120 millio évvel ezelott a Dinoszauruszok koraban is €lt, s a mai napig
fennmaradt oriasok, a Kauri fak (Agathis Australis) mar rég elpusztult, de j6 allapotban
fennmaradt, konzervalodott egyedeit - koztilk nem egy-kettd akar Otvenezer éves lehet -
keltik €letre mesterien megmunkalt €s megtervezett butorokként.

A harmadik generacids, csalddi birtokban 1évé Riva céget 1920-ban alapitottak, amely
fafeldolgozo és butorgyartd iizemeket, exkluziv bemutatétermet és miazeumot is mikodtet a
mindségi butorgyartasarol vilaghirli Brianza régid kdzpontjaban, Cantli varosaban.(96) A cég
tulajdonosai, a Maurizio és Davide Riva testvérpar altal 2001-ben alapitott Fa Muzeum
gyljteménye jelenleg tobb mint 2000, a fafeldolgozas és a butorgyartds soran hasznalt,
gyonyortien felajitott és restauralt gépbdl és szerszdmbol all. A cég kovetkezetes, a
tradicionalis mesterember tuddsara épitd, ugyanakkor a legfejlettebb technoldgiat is
alkalmazé gyartasi eljardsoknak, valamint az innovativ fejlesztési koncepcionak kdszonhetéen
mara illusztris helyet vivott ki a felsd kategorids, top (high-end) mindséget és designt
képviseld tomorfa butorgyartas teriiletén nemcsak Olaszorszagban, hanem nemzetkozi
szintéren is.

Az elmult negyedszazadban egyre hangsulyosabban, az utobbi bo évtizedet tekintve pedig a
cég atfogo, gyakorlatilag minden fontos miikddési teriiletén - mint a gyartas, termékfejlesztés,

design, marketing, kulturalis misszi6 - kozponti, meghatarozoé értékelemként szerepel
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5. sz. képmelléklet

Riva 1920 kisérleti kérnyezettudatos butorprogramja

RI% A& 1920 alaptotta cantui Fa MUzeum

Briccole di Venezia kidlitas a
“elence hires colipei - Briccole kdini Iparmivézzeti Mizeumban, 2011
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6. sz. képmelléklet

Riva 1920 kisérleti kérnyezettudatos butorprogramja

Angela Mizzoni: Mizs Amaca flggdaoy Paolo Pininfaring: Cisitalia 202

Antonio Citerio: Paravento térelvalasrto Erazmo Figini Serene allolampa
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7. sz. képmelléklet

Riva 1920 kisérleti kérnyezettudatos butorprogramja

Alddo Spinelli asztal

Warim Raszhid: Forkola pad
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a kornyezettudatos attitiid, ahogy 6k fogalmazzdk: a természetes élet. A gyartads soran csak
olyan faanyagokat haszndlnak fel, amelyek a fenntarthatdosagi szempontok szerint miivelt
erdobol szarmaznak, ahol a kivagott fat 0 iiltetésével potoljak; a butorok feliiletkezelésekor
csak novényi olajokat, viaszokat alkalmaznak; lehetdség szerint a legkevesebb energiat
hasznaljak fel a termelés sordn, s minimalis kéaros anyag kibocsatasra torekednek. A
természetes ¢let programnak nemcsak gazdasagi és 0kologiai, hanem kulturalis dimenzidja is
van. Ennek keretében nyilt meg a cantui Fa Mizeum, miikddik a 7 hektdron elteriild Riva
Farm, ahol a vendégek 'testkdzelben', aktiv kikapcsolddas és pihenés kdzben tapasztalhatjak
meg a fenntarthatdosdgi szempontokat érvényesité Okocentrikus életforma legalapvetdbb
jellemz6it.(97)

Ebbe a kulturdlis - design 0Osszefliggésrendszerbe agyazott kornyezettudatos vallalati
stratégiaba illeszkedik szervesen a kolni Iparmiivészeti Mizeumban megrendezett 'Velence
colopei kozott' kiallitas. A colopok elvalaszthatatlanok a lagunédk és csatorndk altal behalozott
varostol, az itteni létforma ezerszamra el6forduldé mindennapi, nélkiilozhetetlen profan
eszkoze alapvetdn gondolak, hajok kikotésére és jelzdoszlopokként szolgdlnak. A c6lopok
gesztenye tolgybdl késziilnek, s hosszusaguk legaldbb tiz méter. A sés tengerviz, a hullamzas,
az ar-apaly hatasok, s a mikroorganizmusok hamar kikezdik az oszlopokat, a korhadas
mértékétsl fiiggden életkoruk maximalisan 5-10 év lehet. Igy elmondhaté, hogy a Velencét
elboritd coloperdd folyamatosan megujul, s a cserébdl adédoan évente rengeteg hulladék fa
keletkezik.

A Velence colopei kozott (Tra le Briccole di Venezia) program keretében felkért 29 neves
miivésztdl azt kérte a Riva, hogy a mar kiszolgalt oszlopokbol alkossanak 10j butorokat,
mintegy adjanak egy masodik esélyt arra, hogy mas forméakban és funkciokkal, de megdrizve
valamit multjukbol tovabbra is koztiink lehessenek.(98) A tarlat el6szor 2010 8szén a velencei
Biennalén mutatkozott be, ezt kdvette 2011. januar és marcius kozott a kdlni bemutato. A
kollekcid nagyobb részét legendas olasz alkotok tervezték, de mellettiik német, angol, osztrak,
francia, amerikai 'sztar' designerek és épitészek is szerepeltek; foldrajzi és stilusbeli
kiilonbozdségeik ellenére kozds benniik, hogy valamennyien erdsen kotddnek Italidhoz,
rendszeresen dolgoznak vilaghiri olasz butorgyartd cégeknek, tobben koziiliik a Rival920-

nak is.
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8. sz. képmelléklet

Riva 1920 kisérleti kérnyezettudatos butorprogramja

David Chipperfield: kinywespok:

Lucca Shacchettic Cornice asztal
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9. sz. képmelléklet

Riva 1920 kisérleti kérnyezettudatos butorprogramja

Elio Finrucci: YWelencei selldk térelvalasota

Marc Sadler: Totem Claudio Belini: konzolasztal

l i
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6. Kortars vezet6 designerek - torekvések, iranyzatok

A designerek a maguk sokféleségében jelenitik meg a legkiilonfélébb design iranyzatokat;
személyes gyakorlatuk, kisérleteik, kutatdsaik révén mutatjdk be — ha nem is teljes
Osszetettségiikben és bonyolultsagukban — a design aktualis tarsadalmi, esztétikai, kulturalis,
emberi, pszichologia, technoldgia, okoldgiai stb. problémadit, eredményeit és rendszerét.
Azonban a designer tevékenysége tobbnyire egy csoport k6zos alkotor munkajat reprezentalja.
Az Osszetett rendszerjellegli feladatok — tulajdonképpen leghétkdznapibb targyaink dontd
tobbsége 1s, mint példaul a butor, ldmpa, haztartasi eszkdozok stb. - megoldasai igénylik a
team-munkat; a tervezd egy személyben ma mar képtelen a rengeteg kiilonféle igény, elvaras,
érdek, tudastartalom kozott ujszerli Osszhangot teremteni. Nemcsak szitkebb — anyag,
technologia, konstrukcio stb. kérdéseket illetden -, hanem tagabb értelemben is team-jellegli
tevékenység a design napjainkban. Kiilonbozo teriiletek kivaloan felkésziilt szakembereinek
k6z6s munkéjara van sziikség, hogy a produktum sikeres legyen. Azonban ez nem jelenti azt,
hogy ne le sziikség tervezdi egyéniségekre, karakteres designt képviselé alkotokra. Epp
ellenkezdleg. A 21. szazad els6 évtizedében a korabbiaknal is intenzivebb, kiélezettebb piaci
¢és szakmai verseny kovetkeztében kiilondsen felértékel6dott az eredeti gondolat, a kreativ
szintézisre képes egyén szerepe.

A jelentds designerek tevékenységiikkel képesek egy-egy irdnyzatot, alkotdi attitiidot
reprezentativ modon megjeleniteni ugy, hogy kozben megdrzik individualitasukat. Van, aki a
kitiintetett figyelem mellett megtartja szerénységét, masok a végletekig kihasznaljadk a
népszertséget, sot kifejezetten ra is jatszanak, tudatosan €pitik sztar imidzsiiket. Barmelyik
tervezO1 magatartast is tekintjik, egyben azonosak — mindegyikiik az adott kor design
szcénajat aktivan formalo szerepldje; tehetséges alkotok, akiknek a munkassaga joval talmutat
orszagok hatdrain, kontinenseken ativelden fejtik ki hatasukat. A kiterjedt nemzetkozi
megrendeléi kor mellett ma mar elmondhatd, hogy a legjelentésebb designerek napjainkban
tobb orszagban (nem foltétlentil egy foldrészen) miikodtetnek tervezdi studiot, tobbek kozott

ezzel 1s jelentdsen hozzajarulva ismertségiik noveléséhez.
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6. 1. Konstantin Grcic - a komplexitas egyszeriisége

Uj helyszinen, a Miami Beach-en felallitott pavilonokban rendezték meg a 2010-es Design
Miami kiallitast, amely 2005-0s alapitdsa Ota a vilag egyik legnagyobb ¢&s legjelentdsebb
vasarava nétte ki magat, ahol tucatnyi orszadg piacvezetd, nemzetkozi hirli galéridja mutatja
be, illetve kinalja eladasra klasszikus modern design kollekcidjat vagy limitalt példanyban
késziilo kortars darabjait.(99)

A tobb tizezer latogatot vonzd esemény tradiciondlis eleme, hogy a szervezdk altal felkért
nemzetkdzi zsiri titkos szavazassal megvalasztja az Ev Designerét. A grémium munkajaban
2010-ben kozremiikodott a brazil designer testvérparos, Humberto és Fernando Campana,
Daniel Charny a From Now On igazgatoja, Wava Carpanter a Design Miami megbizott
igazgatoja, Ambra Meda a Design Miami egyik alapitdja és kreativ konzultansa, Anniina
Koivu az Abitare Magazin design szerkesztéje, Cédric Morisset ujsagird ¢€s kurator,
Alexander von Vegesack a Vitra Design Muzeum igazgatdja. A zslri elfogulatlansagat
méltdoan demonstralta a dontés. Az elmult években alapvetden az excentrikus, szenvedélyesen
kisérletezd, markansan egyedi stilusu designereket dijaztak, mint Tokujin Yoshioka, F. és H.
Campana vagy Maarten Baas. A 2010. évi kitlintetett ezeknek pont az ellentétje. Greic a
kortars funkcionalista design egyik nemzetkozileg is legjelentdésebb képviseldje.
Szellemiségében ahhoz az illusztris korhoz tartozik, amelynek tagja tobbek kozott az angol
Jasper Morrison, a japan Naoto Fukasawa ¢€s a francia testvérpar Erwan és Ronan Bouroullec.

A dijhoz az is hagyomanyosan hozzétartozik, hogy a véasaron a kitlintetett lehetdséget kap
alkotasainak bemutatasara. A kiallitasi pavilon bejarata elé épitett 'eldcsarnokban', amely a
New York-1 székhelyli Moorhead & Moorhead Stidid6 munkdja, Greic csillag alaka fém
tartoszerkezetet tervezett, amelyre haloszerlien kialakitott székeket fliggesztett, s az egésznek
a Netscape elnevezést adta.(100) Greic letisztult, de mégis nagyon hatisos funkcionalis
installacidjaval kozvetlen, dinamikus kontaktust tudott teremteni a latogatokkal és
kiprobalhatova, mondhatni 'megiilhetdve' téve designszemléletének legfontosabb alapértékeit,

melyeket a pavilonon beliil bemutatott remekmiivei demonstraltak legszemléletesebben.
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58. sz. kepmelléklet

Konstantin Greic

One sxék, 2004 (Magiz) Kaonyhai robotgép, 2008 (Hrups)

iura asztal, 2007 (Plank) Olgj- &2 ecetkidntd, 2009 (Aiutante & Nozzo)
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Konstantin Greic annak a formatervezdi kozépgeneracionak az egyik jeles €s elismert tagja,
aki az elmult évtizedben alkotasaival tevilegesen alakitotta, s gazdagitotta a design
orszaghatarokon, kontinenseken ativel$ vilagat. Neve nemcsak Eurdpaban, hanem Azsiaban,
Amerikdban egyarant jol cseng, alkotdsaival szinte minden jelentds formatervezdi dijat -
Good Design, Red Dot, Designpreis, Nemzetkozi Design Nivodij - begyljtott, tobb koziiliikk a
vildg legjelentdsebb design muzeumaiban (London, New York, Miinchen, Périzs)
megtalalhato.

Az 1965-06s sziiletésit Konstantin Greic Ugy lett a kortdrs német formatervezés egyik
legismertebb alakja, hogy design stidiumait Nagy-Britanniaban végezte. 1985 és 1987 kozott
a Parnham-i Fdiskolan tanult butortervezést és készitést, majd a vildg egyik legjobb
designképzését nyujtdo egyetemén képezte tovabb magat, s a londoni Royal College of Art
formatervezési szakan szerzett mesterdiplomat. Ezt kovetden a ndla csak 6t évvel id6sebb, de
akkorra mar a szakmdban ismert, Jasper Morrison stadiojaban dolgozott egy évig, majd
visszatért sziildvarosaba, Miinchenbe ¢és 1991-ben megalapitotta sajat tervez6i vallalkozasat, a
KGID-et (Konstantin Greic Industrial Design), amelynek székhelye azdta sem valtozott.(101)

Greic mér az 0j évezred tervezdje, igazi kibontakozésa a 21. szdzad elsé évtizedére esik,
noha egyik legismertebb alkot4sa - amellyel kiérdemelte a legrangosabb olasz design dijat a
Compasso d'Oro-t is - a Mayday nevii hordozhat6é lampa még a mult szazad utols6 évében
sziiletett. Greic a klasszikus banyaszlampa, a hangosbemondd és a milanyag ujragondolt
kombinacidjabol sokoldaluan hasznéalhatd, praktikus, strapabiré mindennapi hasznalati targyat
A lampéan semmi folosleges nincs, s megjelenéséhez hasonloan hasznalatat is az egyszeriiség
hatja at; a designer a forma ¢és a funkcid kozott paratlan kreativ egységet tudott teremteni,
amelynek kozéppontjaban a raciondlis konstrukcid, 'a normalis targy' all.

Ez a designszemlélet a késObbiekben még hangstlyosabban, sokrétiibben és gazdagabban
bomlik ki Greic tervezdi praxisaban, s teszi 6t ennek a 20. szazad elejéig visszanyulo
aramlatnak egyik legjelentdsebb kortars alkotdjava.

Greic az olasz Abitare magazinnak adott interjuban kifejti(102), hogy miért nem hisz az
'egy méret mindenkinek jo' design felfogasban, amelyet gyakran demokratikus design

cimkével is szoktak illetni.(102/A)
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59. sz. képmelléklet

Konstantin Greic

Monza =zék, 2008 (Plank) Awuz fotel, 2011 (Plank)

Cape kanapé, 2011 (Establizhed & Sons)
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Szerinte ma mar nagyon naiv ez a szemlélet, s a designt végteleniil unalmassa és
szinvonaltalanna teszi a I¢lektelen tipusossag. Nem tud elképzelni olyan széket, amelyik
mindenkinek megfelel funkciondlis és esztétikai szempontbdl egyarant. Greic az univerzalitas
helyett a mindséget helyezi a kdzéppontba, s nem az altaldban vett fogyasztd, hanem egy
nagyon is valosagos kisebb csoport elvarasait, igényeit veszi figyelembe a tervezés soran.
Hisz abban, hogy egy jol kitalalt, megtervezett €s megcsinalt, azaz egy mindségi targy, még
ha azt egy szlik réteg szamara szantdk eredetileg, idovel utat talal a nagykozonség fele. A
design tele van ilyen targy-torténetekkel - ilyen volt annak idején a Thonet szék vagy
napjainkbdl az Apple iPodja - a mindségi rétegtargyakbol popularis, a nagyk6zonség szamara
is elérhetd darabokka valtak.

Tervez6i gondolkodasat illetden nem osztja a 'szobraszi' megkozelitést, amely szerint van a
tomb, s abbdl a tervezd mintegy sorozatos elvételek utjan kifaragja a miivet, mig végiil eléri a
kivant format. Greic kiilonféle elemekbdl - amelyek tudastartalmakat, technoldgidkat,
elvarasokat, igényeket, anyagokat stb. jelenitenek meg - egy strukturat épit vagy masképpen
fogalmazva konstrukciot allit - szerkeszt 6ssze.(103) A végeredmény nagyon sokak szdmadra
egyszeriiként jelenik meg, ami nem baj, hiszen pont arra torekszik, hogy targyai magatol
értetddéen legyenek hasznalhatok ¢€s befogadhatok. Ugyanakkor Onmagat nem tartja
'minimalista’ tervezonek - amellyel gyakran, szerinte tévesen illetni szoktdk -, mert az
alkalmazott technoldgia, a felhasznalt anyagok és a tervezés, amelyek révén 1étrejon a targy
tobbnyire komplex, innovativ rendszert alkotnak.(104) Ilyenek példaul az olasz Plank cégnek
tervezett Myto vagy a Monza szé¢kek, amelyekkel rengeteg dijat megnyert. Greic szamara a
komplexitas és az egyszerliség nem ellentétes kategoridk, hanem olyan kihivasok, amelyeket

egyszerre kell tudni kezelni, kreativ modon hasznos és esztétikus targyakban realizalni.
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6. 2. Ross Lovegrove - organikus esszencializmus

Kozel hiisz éve a brit €s a nemzetkdzi formatervezés meghatarozo alakja, Ross Lovegrove.
Akkor tlnt fel az élvonalban, amikor az 1980-as évek végén a posztmodern design
legismertebb nemzetkdzi csoportosulasa, a Memphis felbomlott, ugyanakkor hatasa, s még
inkdbb az altala kivaltott reakciok erdteljesen érezheték voltak. A Memphis a modern
funkcionalista design tobb alapvetd értékét nem kis ironiaval fricskazta meg. A személytelen
¢s érzelemmentes modern funkcionalizmus mindenhatosagaba vetett hit, s az azt képviseld
formatervezési iranyzatok dominanciaja a multé lett. Tucatjaval jelentek meg gyakran
tiszavirdg ¢€letii alternativ formatervezési torekvések, amelyek Osszességiikben tiditdéen
sokszinlivé €s valtozatossa tették a design vilagat. Az egyediség, a helyi kulturdlis értékek
pillanatok alatt az érdeklodés és a vizsgalodasok kozéppontjaba keriiltek, szerepiik jocskan
felértekelodott a tervezés ¢€és a fogyasztoi elvarasok szintjén egyarant. Az idOnként
kaotikusnak tiind designpolifénia arra késztetett nagyon sok alkotdt, hogy tisztazzak
viszonyukat olyan esszencidlis formatervezési épitokovekhez, mint tudomany, mivészet,
individuum, technoldgia, kreativitas, tradicio, innovacio, természet, kutatas, tarsadalom, piac,
szépség, okoldgia, kifejezés stb.

Ebben a helyét, identitasat €s szerepét keresd design-szcénaban indult el Ross Lovegrove
palyafutasa.(105) A katonacsaladbol szarmazod Lovegrove 1958-ban sziiletett a Wales-i
Cardiffban. A Manchesteri Miszaki Foiskolan szerzett formatervezd diplomat (BA), ezt
kovetden harom évig a vilag egyik vezetd miivészeti-design egyetemén, a londoni Royal
College of Art-ban tanult 1983-ig. Frissen végzett mesterdiplomasként a német Hartmut
Esslinger alapitotta (1969) Frogdesign miincheni stididjaban kapott munkat, ahol aktivan
kozremiikodott kiilonféle Sony walkman-ek €s Apple szamitdgépek formatervezésében. Ezek
a munkak kivalo belépdt jelentettek a design vildgaba, s ezeknek is koszonhetden kapott
meghivast a Péarizsban miikodé Nimes alkotéi mithelybe, ahol egyiitt dolgozhatott Philippe
Starckkal €és Jean Nouvellel, s olyan exkluziv francia cégek foglalkoztattdk konzultdnsként,

mint a Louis Vuitton, Hermes vagy Cacharel.
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73. sz. képmelléklet

Ross Lovegrove

Go gzek, 2002 (Danerka) TyMart vizespalack, 1999

Bambuzz kerékpar, 2003 (Biomega)
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Lovegrove fiatalon, alig harminc évesen bekeriilt a design nemzetkdzi vérkeringésébe, s a
viszonylag gyorsan elért sikerek kello alapot teremtettek ahhoz, hogy az 1990-es évek elején
létrehozhassa sajat tervezoi studiojat Londonban, ahol jelenleg is miikddik. Lovegrove-nak az
elmalt két évtized alatt imponald klientarat sikeriilt kialakitania; megbizdi kozott olasz,
amerikai, német, francia, japan, svajci, torok, spanyol cégek egyarant talalhatok: Airbus
Industries, Kartell, Cappellini, Idee, Moroso, Luceplan, Driade, Peugeot, Apple Computers,
Issey Miyake, Vitra, Olympus Cameras, Yamagiwa Corporation, Tag Heuer, Hackman,
Herman Miller, Japan Airlines, Toyo Ito Architects stb. K6zds benniik, hogy mindegyikiik
termékfilozofiajaban a formatervezésnek kitiintetett szerepe van, s erre rengeteget dldoznak is.

Az 1990-es ¢évek kozepén mar markansan kirajzolédtak Lovegrove legfontosabb
formatervezési alapelvei, amelyek az eltelt évek alatt egyre érettebb és kifinomultabb
formakban nyilvanultak meg. A designer palyajanak kezdetétdl fogva igen fogékony volt a
legujabb anyagkutatasi €és technologiai fejlesztések irant, s nem titkoltan lelkesedett a
természettudomanyokért, kiilondsen a bioldgidért és mindenekeldtt a természetért.(105/A)
Lovegrove a természetben - kiilonféle élélényekben, mikro- és makro organizmusokban,
novényekben, anyagokban - a formdk és konstrukciok kimerithetetlen tarhazat latja, s
remekmiiveibdl lesziirt 'okossagot, célszerliséget €s szépséget' megprobalja atiiltetni az ember-
alkotta kornyezeti és targyi vilagba, ami végeredményét tekintve lehet butor, lampa, ora, vizes
lakon, mosdo csaptelep. Onmagat evolucionista bioldgusnak, alkotdéi szemléletét pedig
Osszefoglaléan organikus esszencializmusnak nevezi.(106) Designfilozo6fiajanak taldn
legszemléletesebb megnyilvanuldsai a londoni studidjaban kivitelezett, kettds spiralt formalo
DNA-Iépcsod, amelynek eloképét a DNS-molekula térbeli szerkezete szolgaltatta vagy a
Biomeganak tervezett bambuszvazas kerékpar. Az organikus esszencializmus azt is jelenti
Lovegrove szamara, hogy a tervezésnél nem torekszik tobbre, mint ami sziikséges, a 1ényegi
megragadason tul minden mas folosleges; alkotdsait tekintve azonban ez a redukcionizmus
formai gazdagsaggal parosul.(107) Lovegrove-nal a természet iranti mély elkotelezettség €s a

legujabb anyagok, technologiak iranti szenvedélyes érdeklodés kozott nincs ellentmondas,
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74. sz. képmelléklet

Ross Lovegrove

Supernatural =zék, 2005 (Morozo Zolar Tree kiztéri [ampa, 2006 (Artemide)

Aaua Cil asztal mpa, 2007 (Aremide) Hitharona, 200 desBobliyake]
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egymast erdsitd erdk, amelyek 0j formakban, altala nagyon kedvelt ismétlodo elemekbdl
felépiild struktardkban nyilvanulnak meg. Ennek példaértéki megnyilvanulasa a bécsi
Iparmiivészeti Mizeum (MAK) szamara tervezett kdrnyezetbarat koztéri vilagitasi rendszer a
Nap Fa (Solar Tree, 2008), amelynek gyakorlati kivitelezésében az Artemide €s a Sharp Solar
miikodott kozre, s a bécsi bemutatdé utan Milanoban és Berlinben oOriasi sikert aratott.
Lovegrove munkéssagaban folyamatosan jelen 1évé designkihivas az éaramlo, folyékony
anyagok (mint példaul a viz) €s a kavics, csepp vagy sejt alakzatok formai megragadasa és
funkcionalis produktumokként torténd interpretaldsa. A Ty Nant dsvanyvizes miianyag palack
azon kiviil, hogy kivalé haszndlhatosaggal rendelkezik, elképesztéen hitelesen €s érzékletesen
jeleniti meg a viz folyasat, az ember szinte *fogja’ az aramlo folyadékot. Hasonlo lebilincseld
érzéki benyomast keltenek az olasz Artemide cégnek tervezett, masodik természetként

megjelend Mercury €s Cosmic Leaf (Kozmikus levél) lampacsaladjai.
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6. 3. Jonathan Ive - Dieter Rams nyomaban

A 21. szazad elsO évtizedének egyik legsikeresebb vallalata az amerikai Apple, amely az
elmult években a viladg elsé szamu technologiai cégévé ndtte ki magat. 2010-es arbevétele
elérte a 60 milliard dollart - 13 ezer milliard forint -, nettd6 eredménye pedig meghaladta a 14
millidrd dollart, aktudlis arfolyamon 3.000 millidrd forintot. Az Apple dsszteljesitménye még
ennél is joval impondlobb, jelenleg a vilag egyik legértékesebb vallalata és markéja, amelyet a
vildg minden zugdban ismernek; neve egybeforrt a sokoldali kommunikécioval, a fejlett
technologiaval, a kivalé mindséggel €és csoppet sem masodlagosan a stilusos designnal.(108)

A kapréazatos siker két személy nevével elvalaszthatatlanul Osszekapcsolodott. A paros
egyik tagja volt Steve Jobs, aki 1977-ben S. Wozniak-kal és R. Wayne-val kdzdsen alapitotta
meg az Apple Computer Companyt a kaliforniai Cupirto-ban, ahol a cég kdzpontja jelenleg is
talalhatd. Jobs iranyitasaval keriilt piacra 1984-ben az elsé Mackintosh személyi szamitogép,
amellyel az Apple 1) kategoriat teremtett - grafikus hasznaloi feliilettel rendelkez6 pc - €s
hatalmas tizleti sikereket ért el. Ennek ellenére a rendkiviil energikus €s ambiciozus fiatal Jobs
¢s az igazgatotanacs kozott megromlott a viszony, felmentik lizletagvezetdi pozicidjabol, s
végkifejletként elhagyta az Apple-t €s létrehozta ) szadmitastechnikai vallalkozasat a NeXT
Computer-t. Sikeres topmenedzserként az Apple-hez bé 10 év mulva tért vissza, ekkor a cég
sulyos eladasi és pénziigyi gondokkal kiizdott.

Jobs, immar az Apple elnokeként legfontosabb feladatanak azt tekintette, hogy megujitsa a
vallalat termék- és iizleti filozofidjat, s rovid idon beliil nyereséget tudjon felmutatni. Az
invencidzus stratégidk ¢€s fejlesztési koncepciok kidolgozasdhoz ¢és végrehajtdsdhoz
természetesen megfeleld képességli emberek is sziikségesek voltak. A design teriiletén
Jonathan Ive-ben taladlta meg azt a kreativ személyt, akivel szorosan egylittdolgozva testet
Olthettek a nagyra tor6 tervek, a sokmillids technologiai kutatasok - fejlesztések.

Johanthan Ive 1967-ben sziiletett Londonban ¢és a New Castle-i Miiszaki Fdiskolan (most
Northumbria Egyetem) tanult formatervezést.(109) A diploma megszerzését kovetden harom
¢vig a londoni Tangerine Design Studidban a legkiilonfélébb projekteken (szerszamok,
szaniterek stb.) dolgozott. 1992-ben sikeresen megpalyazott egy formatervezdi allast az
Apple-nél, s még abban az évben kikoltozott a cég kaliforniai kozpontjaba. Fiatal tervezoként
rengeteg Otletet vetett papirra - miikodott a brainstorming - azonban sajat terveibdl Steve
Jobs-szal torténd taldlkozésaig szinte nem valdsult meg semmi. Jobs felismerte a designerben
¢s a terveiben rejld eredetiséget, s megbizta az alig harmincéves designert a Mackintosh

személy1 szamitdgépek ujratervezésével.
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Az 1998-ban piacra keriilt az '6rdogi technologiat' lattatni engedd karakteres formaju,
atlatsz6 miianyaghazas, jellegzetes kékszinli kompakt (a monitor €s a winchester egy egységet
alkot) iMac gép elképesztd piaci fogadtatdsban részesiilt miiszaki, formai és szolgaltatasi
szinvonalanak koszonhetden. Az elsd évben 2 millié darabot értékesitettek beldle €s tobb szaz
milli6 dollaros profitot hozott, s rovid idon beliil kihtizta a céget a slamasztikabol, egyben
latvanyosan, s nagyon hatékonyan igazolta vissza az 0 torekvések helyességét. A kozos
munka azért valhatott annyira sikeressé, mert Jobs Apple termékfilozofigja ¢és Ive
designszemlélete alapértékeiben Iényegében megegyezett, noha kiindulopontjuk mas és mas
lehetett. Mindketten elkotelezett hivei voltak az egyszerli és konnyen hasznéalhatod
termékeknek. Jobs kitlind érzékkel ismerte fel, hogy nem sziik piaci szegmensben, hanem
annal joval tdgabb keretek kozott, de mindségi terméket keresd emberek milyen személyi
szamitogépre vagynak, Ive pedig nem kevésbé invencidzusan tudta ezeket az elvarasokat
kézzel foghatd valosagga valtani.(110) Par év alatt az Ive vezette designcsapat 0j fejezetet
nyitott az asztali személyi szamitogépek ¢és a laptopok vilagaban. Letisztult, minden
részletében precizen kidolgozott, 'perfekt professzionalis eszk6z' benyomadsat keltd, elemi
szinten felhasznalo-centrikus gépeket tervezett, mint az aluminium vagy miianyaghéazas
személy1 szamitogépek és laptopok sorozatat.(110/A)

Mar ezekkel a gépekkel kapcsolatban, de a 2001-ben debiitalé iPoddal kapcsolatban még
egyértelmiibben hoztak 6sszefliggésbe az Ive képviselte designt a 20. szdzadi formatervezés
egyik legnagyobb hatasu képviseljének, a német Dieter Rams tervezdi szemléletével és
gyakorlataval. Kétségtelen analogidk fedezhetok fel a PowerMac G5 asztali gép hdza és a
Braun T1000-es radi6 (1962), az iPod ¢és a T3-as zsebradio (1958), iMac és a LE1-es hangfal
(1959), valamint az iPhone ¢s a ET66 zsebszamologép (1987) kozott. Azonban a formai
rokonsag mellett sokkal meghatarozobb a Rams altal képviselt designszemlélettel valo szoros
kozosség.

A német Braun cégnél az 1950-es évek végétdl az 1990-es évek kozepéig vezetd

designerként dolgozé Rams iskolateremtd munkat végzett. Nemzetkozi szinten hat6 tervezoi
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praxisat Rams az 1980-as években 10 pontban Osszegezte, amely a 20. szdzadi modern
internacionalis funkcionalista formatervezés katéjaként szolgdl immar két évtizede. Ezeknek
az alapgondolatoknak vagy elveknek szinte mindegyike jelen van az Ive altal tervezett Apple
termékekben, kezdve a iMac-tdl, az iPhone-on at a leglijabb tablagépekig. Rams tiz pontban
Osszegezte alapelveit: a jo design 1jitod, a jo design hasznalhatobba teszi a termékeket, a jo
design esztétikus, a jo design értelmezi a targyat, altala az még inkabb 6nmagaért beszél, a jo
design nem tolakodo, a jo design Oszinte, a jO0 design tartossagra torekszik, a j6 design a
legutolsod részletig egységes, a jo design kornyezetbarat, a jo design a lehetd legkevesebb
design.(111)

J. Ive-nek és a csapatanak az 1Pod, az iPhon és Tablet terén - de lényegében ugyanez
elmondhat6 az asztali gépek vagy a laptopok esetében is - olyan eszkozoket kellett terveznie,
amelyek a vilag barmely pontjan 'érthetdek’, barki altal konnyen kezelhetdek és egyfajta
univerzalis szépségeszményt testesitnek meg. A Rams altal képviselt és alkalmazott
designelvek pontosan ezeknek az elvarasoknak felelnek meg: nincsenek orszaghatarokhoz,
személyekhez kotve, mégis koherens, a legtobb ember szamara konnyen befogadhatd -
értelmezhetd és preferalhaté értékekbdl allo rendszert alkotnak. fzelitéiil néhany olyan
alapvetd, s a design szempontjabol is meghatarozo jellemzdje a legijabb Apple termékeknek,
amelyek Osszhangban vannak a Rams-féle pontokkal: konnyli, vékony, erds - nagy
teljesitményti, tartds, mnnovativ, megbizhato, egyszerli, konnyen haszndlhatd, mobilitas,
letisztultsag.

De ezek az elvek nemcsak a befogadoi-felhasznaloi univerzalitashoz, hanem az eszk6zokkel
szemben tdmasztott multifunkcionalitds kovetelményéhez is megfeleld alapul szolgalnak. A
legtobb Apple késziilék, igy példaul a legujabb tablagép rengeteg mindenre alkalmas: irdsra,
olvasasra, rajzolasra, szovegszerkesztésre, képfeldolgozasra, HD-mindségii képek és videdk
készitésére, internetezésre, tajékozddasra (GPS), hang- és képlejatszasra. Sokoldala - extrém
multifunkciondlis - eszkdzként pedig szamos emberi tevékenység kiszolgdlasara alkalmas:
napi ¢letvitel (pénziigyek, vasarlas, szolgaltatisok megrendelése, stb.) szorakozas
(zenehallgatés, filmnézés, jatékok), munka (tudomanyos, szolgaltatoi, alkotdi stb), tanulas,
miivelddés, hitélet és spiritualitas, tarsas érintkezés, miivészeti alkotdéi munka. Mindezt az
elképesztéen sokféle tevékenységi és eszkoz funkciot, a vilag jelenleg legfejlettebb operacios
rendszere az i10S 4 és a tobb tizezer alkalmazas (iStore online aruhédz) teszi lehetdve,
természetesen nem feledkezve meg az internetr6l, mint a cselekvés-komplexum

fundamentumarol.
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Ive-nak nem kisebb feladattal kellett megbirkdznia, mint azzal, hogy olyan késziilékeket
tervezzen, amelyek sok-sok milli6 ember - vagy inkdbb milliard - szdmara teszik lehetové a
rendszerek egyszerli és gyors hasznalatat, s ezek révén a legkiilonfélébb tevékenységek
¢lményszeri, konnyed ¢és hatékony elvégzését. A tdblagépek masodik generacidjahoz
kifejlesztett véddtakard, a SmartCover 9 féle szinben késziil, megengedve a szabadabb egyéni
valasztas lehetdségét a gép fekete-eziist vagy fehér-eziist minimal kombinécidjaval szemben.
Ezeknél a tulajdonképpen kezeldi érintdfeliiletbdl - képernydbol allo, arra fokuszalo
multifunkciondlis késziiléknél, az egyedi jelleget, az individualitast a kijelzd beallitasai teszik
lehetové, amelyeknél a rendelkezésre 4llo forrasokbol (fotd, film, grafika, hang, abra, szoveg,
stb.) végtelen szdmu variacido allithatd Ossze, egyuttal biztositva a béarhol - barmikor -
barmennyiszer valtoztatds lehetdségét. Mindenki igényeinek, esztétikai elvarasainak,
statuszanak, szocidlis helyzetének, képzettségének stb. megtelelden allithatja be a hattérképet,
az ikonok elrendezését, a hivasjelzés hang- ¢és képeftektjét, stb. Barki kis faradsaggal igazi
perszonalis targgya teheti az eszkdzt anélkiill, hogy maga a targy anyagaban, fizikai
paramétereiben (méret, késziilék szine) barmit is valtozna. Az ilyen tipusu késziilékeknél a
formatervezo - konstruktdr - technikus - szoftverfejlesztd team csak a feltételeket teremti meg
¢és az eszkozoket-modszereket biztositja, a konkrét kialakitas kompetenciaja a felhasznalonal
marad. Az individudlis jelleg megteremtésében a felhaszndld valoban aktiv, 6nallo és kreativ
szerepet kap, olyan mértéki 'alkoto1 szabadsagot' élvezhet, amelyet mas targyaknal még nem
tapasztalhatott meg.

Ez 10j szint a design, a technoldgia, a felhasznald és a stilus Gsszefliggésrendszerében és
hatdsmechanizmusaban. Ive ikonikus Apple eszkodzei alapvetOen érintik azt a problémat,
amellyel a kortars designnak, elsdsorban a kommunikdci6 - multimédids eszk6zok
tervezésénél szembesiilnie kell. Korabban gyonyorti 3D-s targyak, mint a televizidk,
monitorok, telefonok, zenei lejatszok eldallitasanal a legijabb technologiai fejlesztéseknek
koszonhetden kevesebb anyagot, de abbdl egyre tobb jrahasznositottat hasznalnak fel (ami
nem foltétleniil jelent automatikusan méretcsokkenést, mint példaul a televizioknal), egyre
lapszeribb formaban. A design vilagaban tobb évtizede tartd, de kiillondsen az utdobbi években
intenzivvé valt folyamat jellemzdje a targyak elanyagtalanitasa, az immaterializacié valamint
a tér- ¢és tomegredukcid. A tévé az évtizedeken keresztiil uralkodé doboz formatél alig tiz év
alatt jutott el a falra akaszthatd poszterszeri megjelenésig, amelybdl effektiv eltiint a
'késziilek' jelleg, sokkal inkabb vezérelhetd - irdnyithatd multifunkcionalis képként,
(vaszonként) jelenik meg, s tulajdonképpen a legnagyobb 'feladat' a design szamara a

befoglald keret megtervezése. Hasonld 'kihivasok' érik a designert a legijabb mennyezetbe,
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oldalfalakba beépitett, mechanikus vagy elektronikusan vezérelt zuhanyrendszerek
tervezésekor (Dornbracht Performing es6zuhanya, Hansgrohe Raindance Rainmaker AIR
fejzuhany), vagy a Philips és a Kvadrat Soft Cells legujabb kozos fejlesztése, a ledvilagitasa
textilfal, amelynél ténylegesen csak a fényld feliilet maradt meg 'formaként'. A folyamat
ugyanakkor eredményeit tekintve rengeteg eldnnyel jar: hatékony logisztika (csomagols,
raktarozas, szallitas), optimalisabb térkihasznalas, ésszerlibb anyag- és energiafelhasznalas,
stb.

Az Ive altal tervezett késziilékek immaterializacidéjanak - mind az iPhon, mind a tablagép
esetében - az intenziv manualis mukodtetés (noha a moulti-touch, az ujjak kiilonb6zo
mozgasait érzékeld €s arra reagald képernyd, mar csak a feliiletet igényli), s az eszkdzok koreé
felépitett latvanyos marketing-imidzs fizikai és lélektani hatart szab. A tervezd nagyon jo
érzékkel ¢€s kreativ modon teremtett egyensulyt a szuper fejlett technologia sziikségszert
kovetkezményei és a felhaszndlo altal még igényelt fizikai érzetek, a forma - anyagok
generdlta 'targyiassag' kozott. Az Ipad2 kommunikdcidja ugyan fennen hirdeti, hogy a
késziilék ujabb tipusa 33%-kal vékonyabb ¢és 15%-kal konnyebb, de ez a csokkentés még
mindig a kényelmesebb, konnyedebb konvencionalis targyhasznalat érdekében torténik. Az
iPhone hasznal6ja még tisztan ¢érzékeli a felhasznalt anyagok sulyahoz kapcsolddo
benyomasokat, s a veliikk asszocialodo kivaldo mindségét. Sok évszazados beidegzddéseket kell
legylirni - s ezen az uton az utobbi évtizedekben rendkiviili fejlesztések torténtek - ahhoz,
hogy a felhasznalok elfogadjak, hogy az egyre kisebb tomegili, egyre konnyebb termékek
egyet jelentenek a magas, fejlett mindséggel, a kdrnyezettudatos gyartoi €s tervezoi attitiiddel,
s nem a silanysaggal, a megtévesztéssel, a 'kispoérolassal' azonosak. Az Ive-féle
esszencionalista ¢és funkcionalista design esetében is miikddik az amerikai formatervezés
egyik legnagyobb alakja, a Raymond Loewy 4altal tobb mint fél ¢évszazaddal ezelott
megfogalmazott MAY A-fok(112) (Most advanced yet acceptable) elve, azaz a legfejlettebb
(legujabb), de még elfogadhato (érthetd) termékekkel és formakkal kell megjelenni a piacon,

kilonben

170



10.13147/NYME.2012.019

57. sz. képmelléklet

Jonathan lve

iPod clazsic family zenei lejatszd, 2008 Jonathan lve éz Dieter Rams design kozott analogiak

iPad taklet, 2010 iPhoned mobil telefan, 2010

171



10.13147/NYME.2012.019

érthetetlenségbe ¢és sikertelenségbe fullad még a legnagyszertibb elképzelés is.

Ive designattitiidje egyben felveti azt a nagyon érdekes és fontos kérdést, hogy napjaink
formatervezésében mi tarthaté progresszivnek és hagyomanydrzonek. Mennyire tekinthetd
eléremutatonak, ha egy designer 20-30 ¢évvel ezelott megfogalmazott design alapelvekre -
amelyek a 20. szizadi gazdasagi fejlodést €s tarsadalmi haladast megtestesitd modern
formatervezés tobb évtizedes folyamatdnak esszenciajaként is értelmezhetd - hivatkozik
forrasként, amikor koranak legfejlettebb technologidjat megtestesitd, tipikusan 21. szdzadi
targyakat tervez? A hagyomany itt az egyszerli, j61 hasznalhatd, Iényegre t6rd, Oszinte,
innovativ €s nyitott (nagyon sok ember szdmara elérhetdé ¢és érthetd) design melletti
elkotelezettséget jelenti, amely évtizedeken keresztiil 6sszefonddott a tarsadalmi progresszio
gondolataval is.

A 20. szdzad utolsd évtizedeiben €s napjainkban is a modern funkcionalista designnal
egyidejliileg 1étezd, s annak értékeit megkérddjelezd posztmodern design barmennyire is
agressziv és lazado kritikajaban, alapértékeit tekintve (diszitettség, individualizmus, narracio,
mitologia, stb.) joval korabbi id0szakokra (szecesszid, rokoko, barokk vagy még régebbre)
nyulik vissza, s sokkal hagyomanydrzébbnek, tradicionalisabbnak tekinthetd. Az ideologiai és
miivészeti kategoriak és fogalmak a 21. szdzad elején meglehetdsen Osszekeveredtek. A
tradiciondlis valoban jelenthet a klasszikus értelemben vett hagyomanyorzést, ugyanakkor
érthetd alatta, (példaul a modern funkcionalista design esetében) a 20. szazad tizes-hiiszas
¢veiben sziiletett produktumok azon jellegzetességei, amelyek 100 év multan is elevenen
hatnak, mint a tiszta geometrikus formanyelv, letisztultsdg-redukcid, objektivitas -
racionalizmus, ornamentika nélkiiliség, technologiai irdnyultsag stb. A progresszid
ténylegesen lehet valos elkotelezettség a legjabb technoldgidk, tudomanyos eredmények -
kutatasok, tarsadalmi - szocialis problémak irdnt, ezek azonban ma mar nem zarjak ki, hogy a
designer nagyon tudatosan képviseljen és jelenitsen meg korabbi évszdzadokba visszanyulo

miivészeti - esztétikai, erkolcsi értékeket, mintakat.
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6. 4. Ergonomidesign - befogaddi tervezés

Az Ergonomidesign egyike Svédorszdg nemzetkozileg legjobban ismert tervezoi
vallalkozasdnak, amely 40 éves multra tekint vissza, s mai mikodési formajat 2001-ben
nyerte el.(113) A cég design filozéfidjanak kézéppontjaban — szinte a kezdetektdl fogva — a
felhasznalobarat tervezés all, amely maximalisan figyelembe veszi az emberek igényeit,
funkciondlis sziikségleteit. Nyitott minden felhasznaloi csoport irdnydba, azokra is
hangsulyosan, akiket a piac tobbnyire figyelmen kiviil hagy, mint az iddsek, betegek,
rokkantak vagy fogyatékkal ¢lok. Az 1970-80-as években kifejtett intenziv tervezdi
tevékenységlik (szerszdmok, védofelszerelések, elektronikai termékek, orvosi miszerek,
egeészségligyl segédeszkozok, kommunikacios eszkdzok stb.), nemcsak hazajukban, hanem
nemzetkozi szinten is nagy elismerést vivott ki, s széles korben elfogadotta és népszertive
tette az altaluk képviselt designszemléletet. A nyitottsag azt is jelenti szdmukra, hogy
tudatosan ¢€s erdteljesen torekednek arra, hogy a design folyamataba bevonjak azokat is, akik
szamara tervezik a targyakat, figyelembe vegy¢k ¢életkori, bioldgiai, szocio-kulturalis
sajatossagaikat, specialis igényeiket. Ezt a felhaszndld kdzpontl, humanista beallitottsaga sok
résztvevds kozremiikoddi designt a késObbiekben a szakma elnevezte befogadoi designnak,
amely mara olyannyira elfogadott és népszertivé lett, hogy a svéd design egyik meghatarozo
sajatossagava valt, s a {fOldrajzi hatarokat jocskan talndve a kortdrs nemzetkdzi
designiranyzatok egyik alapvetéseként is mikodik.(114)

Ma a befogaddi design alapvetden azt jelenti, hogy olyan targyak, eszk6zok, kornyezetek
létrehozasa a cél, amely mindenki szdmara hasznalhato - egyenranguan, Onalloan,
magabiztosan, korlatok (akadalyok) nélkiil végezhetok veliik és benniik a mindennapi
tevékenységek. A befogadoi tervezésnek ez a megkdzelitése szorosan dsszefligg - 1ényegében
megegyezik - az univerzalis design kozkeletli, az utdbbi egy-két évtizedben szintén rendkiviil
sz¢éles korben terjedd szemléletével. Az univerzalis design alapkdvetelménye, hogy kortdl,
nemtdl, egészségi allapottol, szocialis helyzettdl, kulturalis €s szocidlis statusztdl fiiggetleniil
mindenki szamara jol hasznéalhato épiiletek, termékek sziilessenek, amelyek valoban jobba,

konnyebbé teszik az emberek ¢€letét. Az univerzalis design legfontosabb jellemzdi:
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igazsadgos (egyenld jogok) ¢és rugalmas hasznalat, egyszerlis€ég, konnyen érzékelhetd
informacid, hiba tolerancia, alacsony fizikai erdkifejtés, megfeleldé méret és hely a
megkozelités és a hasznalat szdmara.(115) A befogaddi €s az univerzalis megkozelités -
kisebb hangsulybeli eltérések ellenére - alapvetd kovetelményként fogalmazza meg az emberi
sokszinliség szabad érvényesiilését a kdrnyezet- €és targyhasznalatban.(116) Nem véletleniil
terjedt el ennek a szemléletnek egy jabb, ma mar szintén strlin hasznalt, s a politika
legmagasabb szintjein is elfogadott meghatarozasa, azaz 'tervezés mindenkinek' (Design for
all), amelyet az Europai Unid 2004-es stockholmi deklaricioja kovetendd, alkalmazando

ajanlasként fogalmaz meg a tagallamok részére.(116/A)
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6. 5. Karim Rashid - popdesign ujragondolva

A DuPont cégnek az a programja, hogy bemutassa az altala kifejlesztett Corian anyagok
rendkiviil sokoldalu felhasznalhatosagat lakotereinkben, 2008-ban latvanyosan magasabb
szintre emelkedett. Ebben az évben a MissoniHome designigazgatoja, Rosita Missoni
tervezett teljes lakoteret a milanoi lizletbe; 6 azonban még mas vilaghiri cégek, mint a Boffi,
Artemide, Moroso termékeit is beemelte a kornyezetbe. 2009-ben Corian szuperfeliiletek
cimmel, Amanda Levete olasz épitész tervezte at a cég milanoi bemutatdtermét. A tér falait
beboritd, hatasos latvanyt nyajtd plasztikus, kiillonb6zé szinli megvilagitdsokkal €s sokféle
funkciot kielégité Corian feliiletekkel az volt a célja a tervezOnek, hogy érzékeltesse az anyag
valtozatos belsOépitészeti hasznalhatosdgat. A prezentacid olyan jol sikeriilt, hogy Amanda
Levete ezzel a munkajaval elnyerte a Vilag Epitészeti Fesztival belséépitészeti dijat.(117)

Valoban a ’tudoméany csodai’ kozé tartozik az amerikai DuPont cég altal 1967-ben
bemutatott mesterséges anyag. A Corian rendkiviil szilard, nem pordzus, homogén feliiletii
anyag, mely egyharmad rész akrilgyantdbol és kétharmad rész 4svanyi anyagokbol all.
Legfobb asvanyi Osszetevdjét az aluminium trihydrate-ot a bauxitbdl nyerik ki, amelybdl az
aluminium is késziil. A Coriannak rengeteg olyan j6 tulajdonsdga van, ami miatt elképesztéen
sokoldaluan hasznosithat6: ellenalld — hosszu fizikai élettartam, higiénikus — illesztési pontjai
szinte észrevehetetlenek, konnyen karbantarthatd, nem mérgez6 — égésekor sem bocsat ki
halogén gazokat, hdre formazhato - két vagy haromdimenzids targyak — funkcionalis objektek
egyarant jol kialakithatok bel6le, fényateresztd — ez a vilagos szinli vékonyabb lemezeknél
érvényesiil a legjobban, faraghatdé mint a fa, szines — szinte végtelen a palettdja és nem
utolsdsorban kornyezetbarat. A Corian igazi 'modern’ high-tech anyag, amely kivaldan
megfelel olyan hagyoméanyos matériak kivaltdsara, mint a fa, fém vagy a ko, ugyanakkor
ujabb dimenzidkat is megnyit a gyartdk, tervezOk szamara.(118)

Felsorolt tulajdonsagai révén a Corianbol és legujabb fejlesztéseibdl szinte barmi
elkészithetd, csak a képzelet szabhat neki hatart. Pont ez a jellegzetesség az, ami tokéletesen

megfelel az extravagans megjelenésii Karim Rashidnak. 2010-ben az 6tvenedik sziiletésnapjat
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61. sz. képmelléklet

Karim Rashid

Mearco mennyezeti lampa, 2011 Haoop fotel, 2011
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inneplé designer Kairdban sziiletett arab ¢és angol sziilok gyermekeként. Fiatalkorat
Kanadaban toltotte, az ottavai Carleton Egyetemen szerzett ipari formatervezéi diplomat,
posztgradudlis tanulmanyokat Olaszorszadgban folytatott. Tervezoi studidja €és székhelye tobb
évtizede a multikulturalis megapoliszban, New Yorkban van, ahol igazan otthon érzi magat,
ahol toleraljak excentrikussagat ¢€s elképesztd vitalitasat.(119) DJ-ként is elismert Rashidnak
tobb mint kétezer targya van jelen pillanatban gyartasban, megbiz6i kozott taldlhatdo a
Samsung, Magis, Artemide, Swarovski, Deutsche Bank, Audi, Umbra, Citibank, Hyundai,
Georg Jensen, Foscarini, stb.; tobb tucat designgyiijteményben szerepelnek alkotasai,
szamtalan design dij kitiintetettje, tobb egyetem diszdoktora, eddigi munkassagéarol tobb
konyv is megjelent. Karim Rashid a kortars amerikai design egyik — ha nem — legismertebb és
legsokoldalubb alakja.(119/A) Testvére Hani, kivald épitész, akinek Manhattan-ben van a
nemzetkozileg is jol csengd Asymptote nevi studioja.

A milandi Design Hétre tervezett kornyezetbarat otthon - "Smart-ologic Corian® Living" -
Karim Rashid eddigi munkéssaganak 6sszefoglalasa. Mindazok a stilusjegyek felfedezhetdk
benne, amelyek évek alatt a designer szigndjava valtak: hullamzé feliiletek, gyakran
futurisztikus jellegli merész organikus formak, lagy élek, élénk szinek, tobbnyire
szamitogéppel tervezett diszkrét vonalas mintak.(120) Az egész lakoteret finom liiktetés -
mozgas hatja at, az egyidejii hang- ¢és fény effektusok alkalmazasaval a designer valamennyi
érzékre hatni kivan, totalis €élményben akarja részesiteni a latogatot. Rashid funkcionalisan jol
miik6dd, ugyanakkor merészen Uj alternativajat fogalmazza meg a lakotérnek. A Corian
bamulatos alakithatosaganak, a benne rejld fantasztikus formai lehetdségeknek gazdag
tarhazat vonultatja fel a rendelkezésére all6 sziikds helyen: fézdlapot, mosogatdt, étkezd
asztalt, székeket, szekrényt és paraelszivot integrald konyhaszekcid; lendiiletes egy egységet
alkot a wc - mosdo a beépitett tiikorrel; a tokéletes illesztéseknek koszonhetden a nappali
kanapéja €s a méretes franciaagy ugy tiinik mintha egy-egy darabbdl lenne ’kifaragva’; igazi
kuri6zumként pedig a kerékparmodellek is Corianbodl késziiltek. Rashid lehetdségeit nagyban
novelte, hogy a tervezés soran mar felhaszndlhatta a Corian legijabb fejlesztéseit, mint a
Zodiaq kvarc feliiletet, az Energain nevii fazisokat cseréld szigeteld panelt és a Tyvek

¢pitdmembrant.
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6. 6. Marc Newson - organikus high-tech design

A Londonban ¢l6 nemzetkdézi hirti ausztral designernek, a New York-i Gagosian
Galéridban rendezett 2010. évi kiallitadsa volt az elsd olyan bemutatd, ahol egyiitt voltak
lathatok az elmult tiz év legjelentdsebb alkotésai, melyeket Marc Newson a kozlekedési
eszkozok terliletén hozott 1étre.(121) Newson az utdbbi tiz évben sokféle jarmiivet tervezett,
amelyek kozott vezetd nemzetkdzi nagyvallalatok megbizéasara €s sajat célra ('6romszerzésre')
késziiltek egyarant talalhatok. Elso jelentds nemzetkozi visszhangot kivaltd jarmiiterve a Ford
szamara készitett nagyvarosi koncept autdja volt, amely a kidllitdson is kitlintetett helyet
kapott. Jatékossag ¢€s egyszeriiség, lagy lekerekitett formdk uraljdk az autdét. Minden
bizonnyal a leglatvanyosabb munkai kozé tartoznak repiildgép modelljei. Tarkovszkij hires
sci-fi filmjér6l, a Solaris-r61 nevezte el a Cartier Alapitvany részére tervezett mini
sugarhajtasa repiildgépét. Hasonldan nagy ivii véllalkozéas volt részérdl a turistakat szallito
Urrepiilégép (Astrium Space-Plane) belsejének kialakitasa az EADS részére. Az utasok
szamara kialakitott sz€k tobb hires design galéria gyiijteményébe is bekertilt.(122)

A Gagosian Galéridban kiallitott jarmiivek kozott prototipusok €s széridban gyartottak
egyarant voltak, s igazi attrakcioként itt mutattak be a vilaghirli olasz motorcsonak-gyarto
cégnek, a Riva-nak az 1960-as években készitett legendas szabadidés luxus motor-
csonakjanak, az Aquarama-nak ujjasziiletett valtozatat az Aquariva-t, amely kizérolag
megrendelésre késziil. Az ikonikus darab ujratervezésében kulcsszerepet jatszott Newson, aki
a hajé néhany klasszikus formaelemét megtartva - mint példdul miiszerfal, kormanykerék -
remekiil tudta érvényesiteni sajat stilusat és miiszaki, aerodinamikai tudasat, amelyekre autok,
replilok tervezésekor mar szert tett. A designernek sikeriilt elérnie, hogy a high-tech és a
craftos tudas egymast erdsitse, a klasszikusan elegans format gy sikeriilt modernizalnia,
hogy a haj6 21. szazadi darab lett. A lathatd-tapinthatd high-tech jellegrél olyan részletek
gondoskodnak, mint a butorainal kedvelt nagy kopas allosagu textil kompozit anyagok
hasznalata a fedé¢lzeti iildhelyeken, adonizdlt aluminium fogantyuk, aramvonalasitott
miszerfal, egyetlen liveglapbdl késziilt szélvédd. A hajo megjelenésében a korabbinal is

kecsesebbé valt, az ¢lek mindenhol lagyabbak lettek; teljesen magan viseli Newson stilusat,
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64. sz. képmelléklet

Marc Newson

Embryo szek, 1988 (Cappellini Felt zzék, 1993 (Cappellini

Faord 021 konceptautd, 1993
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65. sz. kepmelléklet

Marc Newson

Yoronoi pole, 2007

Bunky gyerekacy, 2011 (Magis)
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amelyben a feliiletek, az egyes részformak finom atmenetekben, organikusan kapcsolodnak
egymashoz.

Az 1963-ban sziiletett Newson korosztalyanak egyik legnagyobb hatast tervezdje, s jelenleg
a legismertebb ausztral designer a vildgon. Noha tobb évtizede mar nem ¢l az orszagban,
kotédése mind a mai napig nagyon erds hazajdhoz. A Sydney-1 Miivészeti Fdiskoldn tanult
szobraszatot és ékszertervezést, azonban mar az iskoldban a butortervezés felé fordult az
érdeklodése, s tehetségét Osztondijjal ismerték el. 1987-ben Tokidba koltdzott, s négy évig €lt
az &zsiai metropoliszban, ahol rengeteget dolgozott. Ebben az iddszakban tervezte az
iivegszalas Orgone pihendpadot (2001-t8l gyartja az olasz Cappellini cég), a karbonszalas
milanyag ’Fekete lyuk’ asztalt és az livegszalas milanyag 'Nemez’ széket, amelyek korai
alkotéi periodusanak legismertebb darabja lettek, s a nemzetkozi érdeklédés fokuszaba
emelték a fiatal tervezot.(123) Mar ezeknél a korai daraboknil megfigyelhetd késdbbi
stilusanak néhany fobb jellegzetessége: természetorientaltsag, kisérletezd kedv anyagokkal-
technikdkkal, bio-organikus struktardk, alakzatok irdnti vonzodasa, lekerekitett-lagy formak,
vidam-jatékos jelleg, stb.(123/A) Egyik nyilatkozatdban mondja, hogy az 1970-80-as évek
olasz designja nagy hatassal volt ra; kiilondsen Joe Colombo futurisztikus alkotasai, de a
posztmodern két nemzetkdzi jelentdségli csoportosuldsa, az Alchymia és a Memphis nyitott
szellemiségli, a megcsontosodott funkcionalista szemlélettel szakité sokszinli, multikulturélis
formatervezése is Uj iranyokat mutatott meg szamara.(124)

Az utébb tiz évben rendkiviil valtozatos formatervezési praxis mellett (Alessi, Nike, Smeg,
Biomege, Magis, B&B Italia, DuPont Corian, Boucheron, Jaeger-leCoultre, stb.) jelentds
nemzetkdzi belsO€pitészeti megbizasokat is teljesitett. 2006-t6]l az ausztral 1égitarsasag, a
Qantas kreativ igazgatoja, s nevéhez fuzdédik tobb tligyfélvard tervezése Melbourne-ben és
Sydney-ben. 2006-ban a Design Miami kiallitdson, 2008-ban pedig a London Design Festival-

on valasztottak az év designerének.
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6. 7. Eero Aarnio - a jatékos design

A Finn Visari Alapitvany altal 1992-ben létrehozott dij az 1989-ben elhunyt vilaghiri
formatervezd, Kaj Franck elotti tisztelgés. A tervezot sokan ugy emlegetik, mint a finn design
lelkiismerete, akinek a szellemisége a mai napig elevenen €l az orszag kornyezetkulturajaban.
A dijjal az alapitok minden évben azt a designert vagy tervezdi csapatot kivanjak elismerni,
aki munkassagaval innovativ, kreativ médon alakitja, formalja az iparilag eldallitott targyak
vildgat. 2008-ban az 6tfos zsliri a rangos dijat Eero Aarnio formatervezonek itélte oda.(125)

A dij odaitélésének nem kizardlagos szempont a nemzetiségi hovatartozas, a legfontosabb
kritérium, hogy a tervezd tevékenységét az orszagban gyakorolja, s alkotdsaival huzamosabb
ideje aktivan legyen jelen a finn kornyezetkultardban. A dijhoz 10.000 eurds pénzjutalom jar
¢s ami fontosabb, egy ¢életmii kidllitas is kapcsolodik hozza a Finn Design Forumban, ahol
iinnepélyes keretek kozott adjak at a kitiintetettnek a Tapio Junno tervezte Kaj Franck érmet.

A kozel nyolcvan évesen még mindig aktiv Eero Aarnio a kortars finn design kiilf6ldon is
elismert €s népszerii alakja, akinek munkassaga tobb évtizedet ivel at.(126) Egészen fiatalon,
a 1960-as évek elején nemzetkozi hirnévre tett szert miianyag butoraival. A Ball (1963) és
Bubble (1968) gombformaju foteljeivel elképesztd sikereket ért el, butorai vezetd design- és
¢letmodmagazinok cimlapjain szerepeltek. Az 1960-as évek alternativ utakat keresd, a
modern funkcionalista design megujitdsara torekvé, pop miivészetbol is téplalkozod
targykultirajanak ikonikus darabjaiva valtak. Az egyszerl, letisztult jatékos formak
frissességiikkel €s merészségiikkel, mindazonaltal meglepden j6 haszndlhatosagukkal utat
talaltak az emberekhez, komplex ¢lményt nyujtottak. Aarnio milanyag foteljei par évvel a
legendas Eero Saarinen tervezte Tulipan székek (1956) utan sziilettek. Anyaghasznalataval,
organikus formaival kapcsolodik az akkor mar vilaghirli épitész -butortervezd alkotasaihoz,
ugyanakkor egy ujabb generacio ¢letérzését tudta targyaiba atiiltetni; masrészt kreativ €s
eredményes kutatasokat végzett a miianyag butoripari alkalmazhatosagat illetden.

Szenvedélyes kotddése a milanyaghoz egész alkotoi palyajat végigkiséri. Aarnio butorainak
tovabbi jellegzetessége, hogy bel- ¢€s kiiltérben egyarant haszndlhatok, a miianyagnak

koszonhetden jol ellenallnak az iddjaras viszontagsagainak. A Pastil sz€k, a Tomato fotel,
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134, sz. képmelléklet

Eero Aarnio

The Tree térelvalastd, 2003 (Martela) Swvan alldlampa, 2009 (Martela)

Puppy Uldke, 2009 (Magiz) Trioli gyerekszék, 2005 (Maoiz)
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a Paralel asztal, a Focus és Formula székek tjabb remekmiivek az elmult évtizedekbdl. Eero
Aarnio legismertebb butorainak forgalmazasi jogat 1990-ben a német Adelta cég atvette az
Asko-t6l, azonban kivalé mindségben torténd gyartasuk tovabbra is Finnorszagban torténik,
abban az lizemben, ahol eddig zajlott.

A finn designer palyafutdsdnak megkoronazasanak tekinthet6 a 2008-as év. A Kaj Franck
¢letmtidij mellett ebben az évben elnyerte a legrangosabb olasz formatervezési dijat a
Compasso d'Oro-t az olasz Magis cégnek tervezett multifunkcionalis gyerekszékével, a
Triolival; a milanoi butorvasaron pedig a Martela cég mutatta be legujabb alkotasat a Tree
térelvalasztot.

Az elmult par évben a vildg szdmos helyén allitottak ki butorait; 2007-ben a Mexikd varosi
Franz Mayer Muzeumban Pop fantdzidk cimen megrendezett életmil kidllitdsat 55 ezren
tekintették meg. Ugyanebben az évben a finn koztarsasagi elnok tiszteletbeli professzori cimet

adomanyozott a modern design €16 legendajanak.
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6. 8. Yves Behar XO laptopjai - design mindenkinek

2007-ben nagyszabdsu, tobb éves kutatdi — fejlesztéi munka, az amerikai szamitdogépes
szakember Nicolas Negroponte altal ¢letre hivott OLPC program (Minden gyereknek egy
laptop) eredményeként indult be az XO laptop sorozatgyartasa; formatervezdje a svajci Yves
Behar, a Fuseproject vezetdje volt.(127) A 100 dollaros laptopként beharangozott, de
ténylegesen 200 dollarba keriild késziilék alapvetden az elmaradott, fejlodd orszagok szamara
késziilt, s 2009 végére mar tobb mint masfeél millié darabot gyartottak beldle. A megrendeld
orszagok kozott talalhato Brazilia, Nigéria, Uruguay, de 2008-ban New York szegény iskolai
szamadra is tobb ezret rendeltek a helyi dnkormanyzatok. Az okos és praktikus szamitogép
oriasi szakmai- €s kozonségsikert aratott, szinte az dsszes 1€tezé nagy nemzetkdzi design dijat
megkapta, a vilagot és az emberek ¢€letét jobba tévo design ikonikus darabjava valt.

A tOrténet azonban itt nem allt meg.(128) Az XOl-et 2008-ban kovetette az XO2-es
késziilék, kihajthatdés — kétképernyds megoldassal, azonban ennek a fogadtatdsa meg sem
kozelitette az elséét. Ez a visszafogottsdg, mondhatni kudarc azonban nem torte meg
Negroponte eltokéltségét. Az egyik nyilatkozatdban gy fogalmazott, hogy a program
céljaként 500 milli6 hatranyos helyzetii gyereknek kivdnnak olcso, praktikus és mobil
szamitogépet biztositani. Ezért tovabb folytatjdk a kutatdsokat és a fejlesztéseket, hogy
ténylegesen 100 dollarba kertilé korszerti gépet kaphassanak a gyerekek. 2010. december 22-
én a Massachusetts allambeli Cambridge-ben nemzetkozi sajtotdjékoztatd keretében mutattak
be a projekt legijabb fejezeteként az XO3 gépet, amelynek formatervezésére ujbdl Yves
Behart kérték fel. Az egész gép egyetlen A/4-es formatumu ’lap’, amelynek egyik oldalat
teljesen kitolti az érintdképernyd. A laptop vastagsaga fele a iPhon késziiléknek, a stlya is
toredéke a kordbbiaknak, hajlékony és rendkiviil strapabir6. Az XOIl-hez hasonléan a
képernyd hasznalattol fiiggden szinesrdl atvalt feketére és fényereje automatikusan
szabalyozodik. A beépitett kamera segitségével allo- és mozgodképek egyarant rogzithetdk,
amelyek wifi- antenndjanak k&szonhetéen azonnal kihelyezhetok kozosségi oldalakra. A
XO3 rendkiviil sokoldalti: hasznalhaté szamitogépként, térképként, jatékként, konyvként,
multimédias eszkozként. A késziilék haldzati aramrol muakodtethetd, ahol ez nem all

rendelkezése, ott akkumulatora indukcidsan tolthetd.(128/A)
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125. sz. képmelléklet

Yves Behar

WO laptop, 2007 (Micolas Megroponte-tal kizdsen), W0 3 laptop, 2010

Syl szék, 2010 (H il 5
Bl szpr M emanMiler) Leat lémpa, 2010 tHerman Miler)
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6. 9. Ettore Sottsass - a design mint metafora, a moderntél a posztmodernig

Ettore Sottsass olasz designer tobb mint hat évtizedes tervezéi palyafutisa az ipari
targykulttra €16 tiikre, beliilrél jovO, mindig meghjuld €16 kritikdja volt.(129) Sottsass szerint
ebbdl a kultarabol nem lehet kilépni, semleges vagy elfogulatlan poziciot elfoglalni.
Mindenképpen részesei vagyunk ¢és a legnagyobb tévedés azt hinni, hogy kényelmes
karossz€ékbdl - mint a moziban - nézhetjiik az egyre gyorsabban pergd eseménykockakat.
Sottsass fiatalon megfogalmazott, egész palyafutdsat meghatarozé kérdés az: hogyan lehet ezt
a kultarat humanusabba tenni, a mindennapi hasznalati targyakon keresztiil megszdlitani az
embert €s képes-e a tervezd alkotasain keresztiil valamilyen pozitiv értéket hozziadni a
kornyezethez, 6romtelibbé és igy jobba tenni azt? A felvetésbdl adédoan Sottsass szamara a
tervezés mindig szocidlisan, kulturalisan elkotelezett tevékenység volt, amely azonban nem
korlatokat emel a tervezd elé, hanem alkotdi energidjanak felszabaditasat kell hogy
eredményezze.(130)

Még az Osztrak-Magyar Monarchia érdban, 1917-ban sziiletett Ettore Sottsass tervezoi
palyaja a 2. vilaghaborat kovetd révid torinodi tartézkodas utan az 1940-es évek masodik
felében Milanoban vette kezdetét, abban a varosban, amely napjainkra a design fovarosava
valt. A legkiilonfélébb nemzetiségii, képzettségli €s ami taldn a legfontosabb szemléletli
tervezok gylijtéhelyévé valt. Gigdszi laboratérium, amelyben minden megvan ahhoz - pénz,
fejlett ipar, €vszdzados kulturdlis tradiciok és talan a butortervezésben legszembetiindbb
sajatossag, hogy a vilag barmely pontjan jelentkezd jdonsagot képes igen rovid i1d6 alatt
magaba szippantani -, hogy rendszeresen jelentds eredmények sziilethessenek a design
valamennyi teriiletén, igy a formatervezésben, ¢épitészetben, butortervezésben, divatban,
grafikdban, stb. Ennek az imidzsnek a kialakulasdhoz Sottsass tobb évtizedes tevékenysége is
jelentésen hozzajarult, s valhatott személye tobb generacido szdmdara mintaértéklivé, kiilonféle
tervezoi irdnyzatok eléképéveé €s prominenséve.

Sottsass munkdssagara szamtalan kategoria alkalmazhatd, tobbek kozott a
funkcionalista, ironikus - humoros, miivészeti - plasztikai, erotikus, antropomorf, avantgard,
posztmodern. Azonban ezek ndla sohasem tiszta képletek. Az 1940-es évek végén késziilt

szobraiban a geometrikus formanyelv a sziirrealizmus kotetlenebb formavilagaval 6tvozodott.

190



10.13147/NYME.2012.019

165. sz. képmelléklet

Ettore Sottsass

Syrthesis szék, 1982 (Olivett Casablanca polc, 1931 (Memphiz)

Walentine irdgép, 1969 (Olivetti Tahiti lampa, 1931 (Memphis)
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166. sz. képmelléklet

Ettore Sottsass

MineQ szék, 2008 (Emeca) S48 vilrines szekrény, 2004 (Lauramerani)

Trono szék, 2005 [Segiz) Ahat-Jour [Empa, 2005 (BAB talia)
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Az 1950-es évek elején késziilt keramiai, butortervei az absztrakt expresszionizmus hatasarol
tantiskodnak. Az Olivetti cég szamara készitett szamitogépei, irodagépei a 1960-as évekbdl a
internacionalis modern funkcionalista designban nyitottak 1 utakat.

A tulzéan racionalista, reduktiv, lélektelenné¢ ¢és formalissd valt ipari designtol valod
eltavolodas részeként Sottsass az 1960-as évek elején Indidba utazott. Az 6si hindu vallas és
bolcselet mély nyomokat hagyott miivészeti és tervezdi szemléletében, amelynek praktikus
eredményei a 'Sotétség' és a 'Shiva' kerdmidk voltak az 1960-as évek kozepén. A targyak
vizualis nyelvezete, a 'spiritudlis diagrammok', alapvetéen a hasznald pszichés képzeletére
voltak hivatva hatni. A targyak jelentése €s szocialis statusza iranti érzékenysége a Poltronova
cég szamara készitett 1960-as évekbeni butoraiban is megfigyelhetd volt mar. A népszerii
Mickey egér rajzfigura labara emlékeztetd Lotus asztala ironiat sem nélkiiloz6 Gjragondolasa
a 'magas' és az 'alacsony' kulturak kozotti hatarvonalaknak, amely egyben Sottsassnak a pop
art iranti nyitottsagarol is tanuskodik.(131)

Sottsass vizudlis nyelvi Utkereséseivel, a mindennapi hasznalati targyaknak az
elfogadottol eltérd ujszerli olvasataival ugy valt a posztmodern design Uttordjéve, hogy akkor
¢s a késobbi munkéssagaban barmilyen kdzvetlen formai utalasokat tett volna korabbi nagy
torténelmi miivészeti stilusokra. Sottsass, a ra jellemz6 allandé formai, nyelvi és miifaji -
épitészet, terméktervezés, plasztika, festészet - kisérletezésnek, az ipari tomegtermelés altal
felszinrehozott igények iranti fogékonysaganak koszonhetden ugy tudott tervezni, hogy
megoldasaiban mindig képes volt a tovabblépéshez kis kapukat hagyni. Alkotdsai egyben
mindig problémafelvetések, az uralkodd esztétikai normdk és designalapelvek elleni
kihivasok 1s voltak.(132) Targyai mindig tobbek voltak, mint amik. Funkcionalitdsukon és
formai-esztétikai értékeiken tul szinte tapinthatéan keresték a kozvetlenebb, emberibb
kommunikdci6 csatornajat a felhasznalohoz. Nem véletlen tehat, hogy Sottsass még 64 évesen
1s, 1980-ban képes volt maga koré olyan mar ismert €pitészekbdl és fiatal tervezokbdl alld
soknemzetiségli csoportosuldst - a Memphist - Osszehozni,(133) amely elsé bemutatkozo
kiallitasakor, 1981-ben Oridsi nemzetkdzi visszhangot valtott ki és a posztmodern
butortervezés sikersztorijava valt. Sottsass szerint a design nem mas, mint 'a 1étezés, a fold, a

tenger, a tér, a gesztusok, az almok, a vagyak és a tudas metaforéja'.
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6. 10. Humberto és Fernando Campana - vissza a természethez

A Design Miami kiallitas szervezéi altal felkért neves szakértok az Ev Designerének 2008-
ban a brazil Humberto és Fernando Campana-t valasztottadk meg.(134) A testvérparos palydja
nem szokvanyosan indult. Az 1953-ban sziiletett Humberto eredetileg jogasznak késziilt, s par
¢v praktizalas utdn az 1970-es évek végén kezdett el foglalkozni szobraszattal. A 8 évvel
fiatalabb O0ccse Fernando épitészetet tanult Sao Pauloban, s az egyetem elvégzése utan, az
1980-as évek elején kapcsolodott be batyja miivészeti munkdjaba, amely ettdl fogva 0j, s ami
legfontosabb, hogy k6z0s iranyt vett. Fernando hatasara érdekldodésiik egyre inkabb a
hasznalati targyak felé fordult; anyag- és formakisérleteikben a miivészeti kifejezés szerves
része lett a funkcionalis szempontok megjelenitése. Beléptek a design vilagaba, s ebben a
jelenlétiik az évek soran egyre intenzivebbé valt; eredeti latdsmodjukat itt tudtak elemi erdvel
kibontani, azonban kétlakisadgukat mind a mai napig sikeriilt megdrizniiik.(135)

Alkotofolyamatuk nem a klasszikus designmintat koveti. Nem funkciobol és piaci igénybdl,
hanem minden esetben anyag- és kulturakutatasbol indul ki.(135/A) Az igazan érdekes az,
hogy honnét veszik az anyagokat kisérleteikhez. A testvérpart csodalattal tolti el a sokmillios
brazil metropolisz liiktetése, kiilondsen a szegények lakta negyedek ¢életvidamsaga és kaotikus
sokszinlisége. Az utca jelenti szamukra a legfontosabb inspiracios forrast és innen szerzik be a
nyersanyagokat kutatasaikhoz. Egyik legkorabbi, az 1990-es évek elejérdl szarmazo nagy
felttinést kivaltd munkdjuk, a fahulladékbol késziilé Favella szék, amely a nagyvaros hirhedt
nyomornegyedérdl kapta nevét. A Campana testvérek tudatosan térekednek arra, hogy az utca
embere altal hasznalt egyszerli, mindennapi anyagok, sok esetben hulladékok kézmiives
technikédk felhaszndldsaval eredeti, magas rendi esztétikai értékeket hordozod formékban
sziilessenek Ujja, amelyekhez praktikus funkciok is kapcsolodnak. Ebben a 'ready-made’
szellemben, szdnyeg és textil maradvanyokbol alkottdk a Sushi kollekciot, kotélbdl a
Vermelha széket és bordarabkakbol a Leatherwork széket. A vidam, ironikus hangvétel sem
idegen a testvérpartdl, a rongybabak ¢és pandamacik sokasagaval karpitozott, limitalt
példanyszamban késziild fotelek mindenképpen errdl vallanak.

A zsibong6 nagyvarosi utca mellett a kezdetektdl fogva, de az utobbi tiz évben kifejezetten
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48. sz. képmelléklet

Humberto és Fernando Campana

Favela =zék, 1991 Sushi szék, 2002

vermelha szék, 1993 Jenette =xék, 1955
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49. sz. képmelléklet

Humberto és Fernando Campana

Trans fotel, 2007 Cabana polc, 2010

Cipria kanapé, 2009
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elemi szerepet jatszik a természet alkotoi filozofidjukban. Tobb szempontbol is. Egyrészt
olyan mérhetetleniil gazdag forras, amelybdl folyamatosan lehet inspiraciot meriteni; masrészt
olyan kozeg, amelyet az ember nap mint nap pusztit, s megprobal min¢l tobb mesterséges
targgyal benépesiteni. Campanaék szdmara ez elfogadhatatlan, s mindent megtesznek azért,
hogy a természet hatalma, a rend és az egyenstly helyreéllitodjék. Szerintiik ez egy olyan
kiizdelem, amelyet a természetnek kell megnyernie. Az olasz Edra cégnek(136) tervezett,
széridban gyartott butoraikban egyre-masra tiinnek fel a természet legkiilonfélébb 1ényei: boa,
meduza, korall, kajman, tengeri csillag. A New York-1 Cooper-Hewitt Nemzeti Design
Muzeumban, 2007-ben rendezett kidllitasukra tervezték a TransPlastic fotelt, amelyben a
milanyag hasznalati targyak - strandpapucs, autogumi, jaték baba, mosdszeres flakon, stb. -
mar beleivodnak, feloldodnak a butorfeliilet rattan szovedékébe.(137)

Ennek folytatasaként sziiletett a Design Miami kiéllitdsra a Diamantia {il6sziget-installacio.
Az Apui nevii novény vessz0ibdl (hasonld a rattanhoz) kézzel késziilt biomorf alakzat
feliiletébol ametiszt kristalyok tornek a felszinre. Mindkét anyag nagy mennyiségben fordul
eld Braziliaban, értékiik éppen az, hogy konnyen hozzaférhetd, olcsé természetes matéridk,
amelybdl a design 11j irdnya bonthat6 ki. A testvérpar szerint ez egy olyan koltészet, amely a

természet €s az érzelmek nyelvén irodik.(138)
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6. 11. Ineke Hans - design, tradicio, technologia

Hagyomanynak tekinthetd, hogy a Stockholmi Nemzetkozi Butorvasar szervezoi felkérnek
egy neves designert, hogy a Fogaddcsarnok kdzponti részén olyan személyes pihend-tarsalgo
egységet alakitson ki, amely plasztikusan megjeleniti a design hitvallasat, s felvonultatja
praxisanak legfontosabb alkotasait. A meghivas nagy megtiszteltetésnek (az eddigi ¢letpalya
elismerésének) szamit, amit az el6z6 években kiallitok listdja tesz igazan egyértelmiive, amely
olyan neveket tartalmaz, mint a német Konstantin Greic, a japan Naoto Fukasawa vagy 2008-
bol az olasz Giulio Cappellini.

2009-ben a diszvendég, Ineke Hans volt, aki az utobbi par évben robbant be a design
vildgaba egyéni hangvétel alkotasaival.(139) Ineke Hans nem az els6 n6 a felkért designerek
kozott, korabban a Milandban €16, Patricia Urquiola allitott ki, de 6 az els6é holland designer,
akit ez a megtiszteltetés ért. Ez pedig igazdn nagy sz, a holland design erejét és nemzetkdzi
sulyat tekintve. Ineke Hans aktiv és elismert tagja annak a generacionak, amely az utobbi 10 -
15 évben a legnagyobb design nemzetek soraba emelte a komoly hagyomanyokkal, mindségi
kornyezet- ¢és targykulturaval rendelkezd orszagot. Ennek a 30-40-es éveiben jaro
generdcionak a tagjai vilagcégeknek terveznek, trenddiktald designstidiokat miikodtetnek, a
vildg legjobb design és miivészeti egyetemeinek meghivott eldadoi, divatos szdhasznalattal
¢lve design sztarok. Marcel Wanders, Richard Hutten, Hella Jongerius, Maarten Baas, Wieki
Sommers, Edward van Viet, Jorre van Ast csak par név ebbdl a rendkiviil illusztris csapatbol.
Nem alkotnak szigorti értelemben vett stilaris csoportosulast, sokkal inkdbb szabad,
kotottségektdl mentes, individualis attitidjiikkel, kutatdi szemléletiikkel, tradiciok irdnti
fogékonysagukkal, s erds kulturtorténeti érdeklodésiikkel - amelyben a nemzeti és
kozmopolita ranyultsagok jol megférnek egymassal - tlinnek ki. A holland designélet eleg
strukturalt ahhoz, hogy egyszerre tobb iranyzat is nemzetkdzi mércével magas szinvonalon
képviseltesse magat.

Ineke Hans(140) ennek a sokszinli, életerés holland designkdzegnek az egyik
legkarakteresebb alkotdja. 23 évesen az arnhemi Miivészeti Foiskola elvégzése utan, 1991 és
1995 kozott a patinds londoni Royal College of Art-ban folytatta tanulmanyait és szerzett
mesterdiplomat.

Hérom évig az angliai Habitatnal dolgozott, ahol elsdsorban széridban gyarthatd butorok

tervezésével foglalkozott. Hazatérését kovetden megalapitotta az Ineke Hans/Arnhem Studiot,
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52. sz. képmelléklet

Ineke Hans

Happy Horze hintald, 2001 /2002 Fracture szek, 2007

Meocountry kollekcid, 2007
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53. sz. képmelléklet

Ineke Hans

wan Ezch lampa, 2010 Wy storage palc, 2011

Fly szék, 2003 Jolly szék, 2005
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amely az elmult 10 év alatt vezetésével kifejlesztette sajat kollekcidjat, s emellett az utobbi
idében egyre tobb ismert hollandiai és kiilfoldi cégtdl kap megbizasokat.

Az elegans ¢és filozofikus hangvételii stockholmi kiallitdst megelézden par honappal, Ineke
Hans a frankfurti Tendence kiallitas szervezdinek megkeresését elfogadva, Személyes vasarlo
cimen a lakotér funkciondlis egységeibe csoportositva, megélhetd és praktikus egészként
mutatta be alkotédsait: butorokat, lampéakat, edényeket, jatékokat, kanalakat, kavéskészletet,
stb.(141) A két kidllitas egylitt mutatta meg a holland designer alkot6i habitusat és
kornyezetiinkrél vallott szemléletét. Mar legkorabbi alkotasainal megjelent a targyak
pszichologiai gydkereinek, a kollektiv tudatalatti és az archetipusos formak viszonydnak
vizsgalata - kutatasa. Figyelmének kozéppontjaba a gyermeki tudat és viselkedés keriilt,
amely tisztan, dszintén €s rendkiviil asszociativan értelmezi kdrnyezetét, s hasznalja a benne
1évo targyakat. Az egyszeriiség iranti vagy mas forrasbol is taplalkozott Ineke Hansnal. Mar a
1990-es évek elején készilt targyainal direkt modon éreztette hatasat a népmiivészethez valo
eroteljes kotddése. Megigézte ennek a kultiranak a jozansaga, funkcionalista gondolkodasa,
rusztikus formdinak puritdnsaga ¢€s kifejezOereje. Ugyanakkor a 21. szdzad embereként nyitott
a legiyjabb anyagok ¢és technologidk irdnt, amelyeket elOszeretettel alkalmaz
alkotasaiban.(141/A) A kiilonféle, olykor egymasnak ellentmondé impulzusok kreativ
summazataként, Ineke Hans egyéni targyi vilagot teremtett, amely gyakran meghdkkentden
nyilvanul meg. Az elsO pillantasra robosztus székrdl vagy asztalrél kideriil, hogy nem fabol,
hanem tjrahasznositott milanyagbo6l, nagyipari technologiaval késziil. 2002-ben jelentkezett
fekete gyerekjatékaival, amelyet Fekete arany néven piktogramszerti, a sikbol épphogy
kiemelkedd porcelankollekcido kovetett. Legnagyobb publicitast a vilaghiri olasz Cappellini
cégnek 2007-ben tervezett Neocountry ¢és Fracture nevll faszékeivel érte el eddig, amelyek
eltéré modon, de kiérlelt egységben, professzionalisan kimunkaltan jelenitik meg designjanak

jellegzetességeit.
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6. 12. Ingo Maurer - a technoldégia poézise

Az 1932-ben Németorszagban sziiletett Ingo Maurer tobb évtizedes palyafutasa alatt tobb
mint 150 kiilonbozd lampat, vilagitasi rendszert tervezett.(142) Mar ez 6nmagaban lenyligdzo
teljesitmény, de ha hozzavesszilkk az egyedi- ¢és kozOsségi megbizasokat, a kidllitasi
installaciokat, akkor egy lenyligozden gazdag életmii képe bontakozik ki, amely még mindig
tartogat tjabb csodékat.

Tobb mint 40 éve Ingo Maurer a vilag egyik legismertebb és legnagyobb hatast designere.
Formatervezd, miivész, vallalkozé és 'magus' egy személyben, akinek a munkai dacolnak az
elfogadott kategorizalasi sémakkal, kisérletekkel. Maurer ldmpai és fény-installacidoi nem
passziv funkcionalis targyak, mint a legtobb lampa, amellyel naponta lehet talalkozni. Sokkal
inkdbb megkiilonboztetett személyiségek, amelyek kdlesonhatasban vannak a befoglalo térrel,
élove teszik azt. Aktiv jelenlétiik arra kényszeriti a nézot, hogy érzékelje, felfogja a fény
jelentésekben gazdag, filozofiailag, pszichologiailag, kulturdlisan €s technologiailag 6sszetett
természetét. Barki, aki el6szOr szembesiil Maurer munkaival, fel kell hogy adja elézetes
elképzeléseit a mesterséges fény megjelenésérdl, mitkddésérdl €s racsodalkozhat, hogy mi
mindenbdl lehet 'lampakat’ csinalni, fényt varazsolni, érzéseket €s gondolatokat kdzvetiteni.

A mester alkotésai a kortars miivészet €s design koztes teriiletén helyezkednek el, mindkét
iranybol megkozelithetok és befogadhatok, a legfontosabb 0sszekotd eleme a kreativ
kifejezésre vald torekvés. Maurer a fényt haromdimenzios fizikai kiterjedésként, materialis
objektumként kezeli, ami nemcsak megvilagitja azt amit latunk, hanem megjelenése révén
kihat arra is, amilyennek latjuk érzékeljiik a kornyezetet, s ahogyan gondolkodunk réla. A
legfejlettebb technologia, a leghétkdznapibb anyagok ¢és a legalapvetébb emberi
tulajdonsagok, viszonylatok fény-targyakban nyilvanulnak meg, s az anyagi - nem-anyagi
megjelenés elvalaszthatatlan egymastol.(143) Maurer Gszintén nyitott a 'csalddias', kzosségi
alkotas iranyaba a kifejezési gazdagsag minél teljesebb elérése érdekében; az eredmény a
kozdsséget athatd szenvedélyes teammunka, a rendkiviil sokszinti, valtozatos 'egyediség'.

Mivészeti installacidi, kozosségi projektjei €s design vasarokon bemutatott kiallitdsai
legendas alkotova emelték Maurert, s csapatat a design vilagaban. A 'Provokalé Magus'
Maurer elsé 6nallo kiallitasa volt Amerikaban (2008), s egy évtizede az elsd nagyszabasu
bemutatd, amelyet €16 designernek szenteltek a New York-i Cooper-Hewitt Muzeumban

(144). Ez 6ridsi megtiszteltetés, masrészt tisztelgés egy zsenialis alkoto eldtt.
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54. sz. képmelléklet

Ingo Maurer
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55. sz. képmelléklet

Ingo Maurer
Bang-Boom czilar, 2010 Zufall azztali lampa, 2009
Q -
5 pack mennyezeti lampa, 2005 Johnny B. Butterfly mennyezeti lampa, 2011
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6. 13. Maarten Baas — posztmodern konceptualista design

A Design Miami kiallitas torténetében még soha sem tiintettek ki olyan fiatal tervez6t az Ev
Designere cimmel, mint a 31 éves holland Maarten Baas-t.(145) 2009-et megel6zden a brazil
Campana testvérek, a japan Tokujin Yoshioka, az Anglidban ¢€l6 iraki szarmazast, Zaha
Hadid ¢és az angol Marc Newson kapta meg a vildg vezetd designgalériainak rangos
elismerését. A kitiintetéshez kapcsolodoan a rendezvény gazdai biztositjak azt a lehetdséget,
hogy az Ev Designere 6nallo kiallitoként mutathassa be tobbnyire specialisan erre az
alkalomra készitett alkotésait.

Maarten Baas holland designer 1978-ban, a németorszagi Arnsbergben sziiletett. 1996-ban
kezdte meg tanulmanyait az eurdpai designer képzés egyik legjobb egyetemén, az Eindhoven-
1 Design Akadémian.(146) Knuckle gyertyatartojat, amelyet még az iskolaban tervezett, a
Pol’Potten vette gyartasba. Szintén az iskola ideje alatt mar sikeriilt egyedi, ready-made szerti,
funkcidjukban megvaltoztatott butorokat (Hey, chair; be bookshelf) eladnia Stef Bakker
belsdépitésznek, az Orange Babies tarsalapitojanak. 2000-ben tobb honapig a design
fellegvardban, a mildnéi Politecnico di Milano-ban tanult. 2002-ben diplomazott az
Akadémian égetett, ’Smoke’ nevili butorsorozataval, amelyet tobb holland dijra is jeloltek.

A siker nagysagat jelzi, hogy a Marcel Wanders nevével fémjelzett Moooi felvette
kollekciojaba a rendkiviil intenziv hatast fekete butor-egylittes egyes darabjait, mint a barokk
sz€ket €és a haromkart csillart. A Moooi sikeres mildndi, londoni €s parizsi bemutatdinak
koszonhetden a butorsorozat vilaghirtivé valt, ami természetesen ezzel egyiitt Maarten Baas
nevét is nemzetkozileg ismertté tette. 2004. majusdban a New York-1 Moss Galéria rendezett
nagyszabasu kiallitast az égetett, fekete (atlatszo epokszi gyantéaval feliiletkezelt) butorokbdl.
A kollekci6 hires designerek klasszikus alkotasainak ’atmentéseivel’ gazdagodott, olyanokkal
mint Ch. R.Mackintosh Hill vagy Th. G. Rietveld Piros-K¢k széke, E. Sottsass Carlton polca.

Maarten Baas valamennyi butora egyedi vagy kisszériaban, de mindenképpen kézzel
késziil, tobbnyire szignaltak és szamozottak. 2005-6ta dolgozik egylitt Bas den Herder-rel, aki
butorainak gyartdsat iranyitja. Az isten hata mogotti kis faluban, Hertogenbosch-ban

l1étrehozott kozos mithely-stadiojuk lehetdveé teszi, hogy Baas butorai nagyobb darabszamban
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62. sz. képmelléklet

Maarten Baas

Smoke fotel, 2002 Zmoke caillar, 2002

Hey 2zék — kimywespole, 2005 wentildtar a Clay kollekcidkhal, 2006

206



10.13147/NYME.2012.019

63. sz. képmelléklet

Maarten Baas

Sculgt szekrény, 2007 Wiek zzekréry a Chankley Bore kollekciohol, 2005

Rozzana Orland Galéridban rendezett kidltdsa, 2003
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késziiljenek, mert egyre tobbet rendelnek beldliikk éttermek, mizeumok, galéridk, hotelek
Hollandiabol és kiilfoldrdl egyarant. A mithelyben mindenki aktiv kozremiik6dd, valamit
hozzatesz a butorok megsziiletéséhez, a kész darabok igazi k6zos munka eredményei.

Baas a 2006-o0s Milano61 Butorvasaron mutatta be fémvazra felhordott szintetikus agyagbol,
ontéforma felhasznalasa nélkiil, nyolc szinben késziild Clay (Agyag) nevil butorait, amellyel a
Smoke darabokhoz hasonloan oridsi feltlinést keltett. Az anyagszeriiség, a plasztikus érzéki
feliilet, a funkcid, a tapintds és latvany 1) Osszefliggéseit kutatd butorokbol — amely
szellemiségében szerves folytatdsa, tovabbgondolasa korabbi munkainak — a Cibone rendezett
New Yorkban kiallitast, néhany darabja pedig a Smoke kollekci6d széleskorti alkalmazasa
mellett, a 2006-ban megnyitott Gramercy Park Hotel butorozasaban is helyet kapott.

Maarten Baas butoraiban kiilondsen fontos helyet kap az a torekvés, hogy a megszokottol
gyokeresen eltéré modon is lehet latni, érezni, elgondolni és megélni a vilagot és Gjraalkotni a
benne talalhatd targyakat: megégetett torténelmi relikviaként, halomra egymadsra dobalt
térplasztikaként, organikus vegetacioként vagy mas dimenziébol érkezett lényként.(147) A
massag forrasa barmi lehet: science fiction, képregény, képzelet, a torténelem szovete vagy
specialis, tobbnyire kézmiives technika. Sculpt butorai a szabadkézi vazlatrajz felnagyitasanak
eredményei, benniik a szigorti formdk és a konturok feloldédnak, nemcsak az érzékelés,
hanem a racionalis gondolkodas szdmara is bizonytalanna valnak. Legajabb kollekcidjanak, a
Chankley Bore-nak sajatos butor-lényei mintha egy masik vilagbol érkeztek volna, amelyben
a képzelet és egy egyedi mitologia megteremtése iranti vagy legalabb olyan fontos

targyalkoto elem, mint a hasznalhatdsag és a gazdasdgossag.
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6. 14. Ron Arad - funkcionalis plasztika

Nagyon kevés alkotonak - legyen az €pitész, designer, képzOmiivész - adatik meg az a
lehet6ség, hogy ugyanazon évben a vilag legjelentdsebb kulturdlis-miivészeti kozpontjabol
kettOben is ¢letmii kidllitasa lehessen. 2009 tavaszan a pdarizsi Pompidou Center volt a
helyszine(148), az év masodik felében a New York-1 Modern Miivészetek Miizeuma (MoMA)
adott otthont a Ron Arad munkéssidgat bemutatd téarlatnak.(149) Korabban a Pompidou
Centerben olyan designereknek rendeztek életmii-kiallitdst, mint az olasz Carlo Mollino
(1989) ¢és Ettore Sottsass (1994), a francia Philippe Starck (2003) és Charlotte Perriand
(2005). Valamennyien a 20. szazadi design maghatarozd szereploi, Starck pedig a kortars
formatervezés legismertebb alakja jelenleg a vilagon. A Ron Arad kidllitas ebbe a sorba
agyazodik be a maga skatulyak nélkiili multikulturalitasaval.

Ron Arad 1951-ben sziiletett Izraelben, a Tel Aviv-i Bezalel Miivészeti és Design
Akadémian tanult hdrom évig, majd Europa, s a vilag egyik legjelentdsebb gazdasagi €s
kulturalis kozpontjaba, a sokszintien sokmilliés Londonba k&ltozott, ahol a brit Epitészeti
Szovetség mesteriskoldjaban tanult 6t évig, itt tobbek kozott Peter Cook és Bernard Tschumi
voltak a tanarai. A diploma megszerzését kovetden par évig gyakornokként dolgozott
épitészeti stadiokban. Danis Graves ¢és Caroline Thorman tarsasdgiban 1981-ben
megalapitotta a One Off stidiot Londonban, amely egyszerre szolgalt bemutatdteremként és
mithelyként.(150)

Ez az év fordulopontot jelentett Arad életében, ekkor jelentkezett tobb olyan alkotassal,
amelyekkel az akkori brit miivészeti-design kozéletben felhivta magara a figyelmet. A Rover
sz€k ¢és az Aeriel lampa egyardnt az ipari targykultara hétkoznapi darabjainak ironikus
atkoltései - szemléletiikben kozel allnak a dadaista ready-made-ek vilagdhoz -, a
képzOémiivészet ¢és a design hatarmezsgyéjén mozognak. 'Plasztikusan' képviselik a
posztmodern miivészeti és design iranyzatat, amely az uralkodd modern funkcionalista
targyfelfogés és formalds normait - redukcio, személytelenség, racionalitas, gépi technologia,
konstruktivitas, diszitmények kertilése, szériajelleg stb. - vette gorcsd ala, kritizélta és vetett

fel alternativ lehetdségeket.
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68. sz. kepmelléklet

Ron Arad

Rower szék, 1981 Loop Loop szék, 1994

Skin =xék, 2004 (Morozo) Bookwarm polc, 1993 (Moraso)
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Ebben az évben indult Milandban az évtized legjelentdsebb posztmodern design csopor-
tosuldsa a Memphis, amely alaposan felforgatta a formatervezésrdl alkotott elképzeléseket.
Ron Arad els6 probalkozasai ebben a forrongd légkorben sziilettek, s sok mas fiatal
designerrel egyiitt kereste helyét és sajat hangjat. Erdekes modon legismertebb korai munkai,
mint az 1986-os Well Tempered (Jol temperalt) szek €s az 1988-bol szarmazo Big Easy fotel
(Nagy konnyti) akkor sziilettek, amikor a Memphis, mint laza csoportosulds sem létezett
tovabb.

Az 1980-as ¢évek masodik felében, legkivalobb kortarsaihoz hasonléan - mint Philippe
Starck, Ross Lovegrove, Antonio Citterio, Tom Dixon, Naoto Fukasawa, James Irvine, Zaha
Hadid - raérzett sajat formanyelvére és kidolgozta alkotéi modszerét. Fémszalag és fényesre
csiszolt acéllemez szék-szobrai (térplasztikai) pillanatok alatt a hazai és nemzetkozi
érdeklodes fokuszaba keriiltek eredetiségiikkel, erdteljes organikus formaikkal, miivészet
orientalt funkcionalizmusukkal, amelyben a konkrét haszndlhatosdg mar nem az irdnia
célpontja, hanem pozitiv értékalkotd elem.(150/A) A londoni One Off nevii studio-
mithelyében sok-sok kisérletezés eredményeként sziilettek meg a ma mar ikonikus acél
térplasztikak, amelyek Osszeforrtak Ron Arad nevével.(151) Az 1990-es évek elején tovabb
folytatodott a sikersorozat, 1992-ben késziilt el a London Piperdelle (a 'labzsdmoly-
szOnyeges') sz€k és a This Mortal Case konyvespolc, mindketté ma mar designgyiijtemények
feéltve 6rzott darabjai. A hirnevének kiteljesedése egyiitt jart a piaci érdeklédés beindulasaval.
Az egyedi és kisszérids designbutorok gyiijtéi keresni kezdték alkotasait. Az egyre ndvekvo
igény kielégitése érdekében Arad 1994-ben az olaszorszagi Como-ban studiot nyitott, ahol kis
széridban, kézi munkdval kezdték el gyartani fémbutorait, a londoni miihelyben késziilt
prototipusok alapjan. 1998-6ta Ron Arad szoros kapcsolatban all a Mourmans Galériaval,
amely az ezredfordulot kovetd években tobb kollekciojanak, igy a Dolce & Gabbana részére
tervezett Blo-Blo szérianak vagy a 2007-es mildnoi Butorvasaron bemutatott Bodyguards
(Testorok) egylittesének létrejottét tamogatta, s egyik legnagyobb gylijtdje €s kereskeddje
egyedi ¢€s kisszérias butorainak.

Fémbutorainak paratlan sikerének kdszonhetden Arad az 1990-es évek kozepétdl jelentds
épitészeti - belsOépitészeti €s kdztéri szobor megbizasokat kapott. Ezek koziil is kiemelkedik a
Tel Aviv-1 Operahdz elécsarnokanak belsOépitészeti kialakitasa (1994-1998) és a Holon

Design Muzeum atfogo tervezése, amelynek épitészeti kivitelezése 2004-ben kezdddott el
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69. sz. képmelléklet

Ron Arad

MT1 =zeék, 2005 (Driade) Do-Lo-Rez kanape, 2008 (Moroso)

Riptle zék, 2005 (Morozo) Pizza Kobrs lampa, 2008 (iGUzzini)

Woido szék, Magis (2006) Raviolo szék, 2011 (Magis)
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¢s 2010 elején fejez6dott be.(152) Fémbutoraira jellemzd attitidot, amelyben Arad a
kiilonb6zd alkotoi terliletek, mint az ¢épitészet - design - képzOmivészet kozotti
hatarvonalakat tudatosan légnemtsiti (dekonstrualja), épliletei esetében sem tagadja meg.
Epiiletei akar gy is felfoghatok, mint 6riasi méretre felnagyitott design targyak vagy
térplasztikak. Arad esetében a kiilonféle alkotoi teriiletek kozotti utak nemcsak oda, hanem
vissza 1s jarhatok; a formak, konstrukciok, targyak és kornyezetiikk szét majd ) modon
Osszerakhatok.

Arad legtobb formatervezési megrendelését olasz cégektdl kapta, széridban gyartott
batorainak szarmazasi helyei alapjdn joggal tekinthetd 'tiszteletbeli' olasznak. Alkotésai
tucatnyi vildghiri olasz butorgyartd cég kinalatdban megtalalhatok, az orszag jelenlegi
designéletének szerves részét alkotjadk, s par évtized mualva designtorténetének is
kitorolhetetlen szerepléivé valnak. A Driade cég szamara 2005-ben tervezett MT3-as széke
2008-ban megkapta a legrangosabb olasz design dijat, a Compasso d'Oro-t. A céghez fiz6do
kapcsolata tobb évtizedre nyulik vissza, a Moroso céggel egyiitt a Driade elsOk kozott ismerte
fel Ron Arad tehetségét az 1990-es évek elején, s adott lehetdséget kisérleti, egyedi
butorainak nagy széridba torténd Aatiiltetésére, ami tobb esetben azt jelentette, hogy a mar
meglévé fémbutorait, mas méretezésben, karpitozva vagy szénszalas milanyagbol - a
hasznalhat6sagi szempontoknak jobban megfelelve, de az érzékeny, egyedi format megdrizve

- kezdték el gyartani.
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6. 15. Tokujin Yoshioka - experimentalista design

Tokujin Yoshioka japan designer 40 évesen felért egy ijabb csucsra. 2007-ben a Design
Miami rendezvénysorozat szervezOi - elismert, vezetd designszakemberek, kritikusok,
galériatulajdonosok javaslatai alapjan - neki itélték oda az Ev Designere cimet, amelyet
kordbban, Zaha Hadid és Mark Newson kapott meg.(153) A Kkitiintetéssel az alapitok olyan,
mar jelentds munkassaggal rendelkezd designert kivannak dijazni, akinek az alkotasai
megtestesitik az innovacidt, a mindséget, az eredetiséget és jelentésen hatnak a kortars
formatervezés alakuldsara. Bizonyara az is jO ajanldlevélnek szadmitott a dontés
meghozatalanal, hogy munkai megtalalhatok a legjelentdsebb design gylijteményekben, mint
a parizsi Pompidou Koézpontban, a New York-i Modern Miivészeti Mlizeumban, a londoni
Victoria €s Albert Muzeumban vagy a Vitra Design Muzeumban.

Tokujin Yoshioka 1967-ben sziiletett a Saga prefektardban. 1986-ban végzett forma-
tervezOként a tokioi Kuwasawa Design Fdiskolan. Friss diplomasként két évig a nemzetkdzi
Miyake divattervezdvel, ami rendkiviil produktiv egyiittmiikodésnek bizonyult az eltelt 20 év
soran. Tokujin rengeteg installaciot, kiallitast, tizletbelsot, kirakatot €s kiegészitdt tervezett a
Yoshioka Design-t. A megbizok kore ettdl fogva jelentdsen kitdgult, nagy nemzetkozi
cégeknek tervezett installaciok és kiallitdsok sora jelzi (Apple, Hermes, Toyota, Bang &
Olufsen, BMW, Audi, Shiseido stb.) palyajanak meredek folfelé ivelését. Megsziiletnek a
muzeumi helyeket és nemzetkdzi design dijakat éré alkotasok is: a Tear Drop ¢és ToFu
lampéak, Média Skin mobil telefon, Tokyo Pop kollekcid, Honey-pop papirszek.(154)

Kiteljesedik és latvanyos installaciokban, kiallitasokban mutatkozik meg technologidkkal,
matéridkkal kisérletez0- kutato attitidje, amelyek legalabb olyan fontosak palyaja soran, mint
maguk a termékek. Tokujin kedvelt anyagai koz¢ tartozik a papir, az iiveg, a milanyag
legkiilonfélébb valtozatai, amelyekbdl karakteresen egyedi formai - targyi - hangulati
Osszefliiggéseket tud kibontani, masodlagos természeti - organikus objektumokat alkotni,

amelyek nem csak az érzékekre hatnak intenziven, hanem konceptualisan is nagyon erdsek.
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77. sz. képmelléklet

Tokujin Yoshioka

Bouguet fotel, 2005 (Morasa) Panna fotel, 2009 (Maroso)

Paper Cloud kanapé, 2009 (Marasa)
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78. sz. képmelléklet

Tokujin Yoshioka

Invizible zzék, 2011 (Kartel Moon fatel, 2011 (Morosa)

Memory fotel, 204 0 (Moroso)
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Tokujin butorai, targyai, installacioi egyszertiek €s nagyon hatdsosak. Komoly feltiinést keltett
¢s hangos sajtovisszhangja volt a 2006-os milanoi butorvasaron bemutatott Pane chair
kisérleti programnak. A Moroso standjan tobb szazezer visszavagott fehér nylianyag-cso
alkotta felhdfal jelentette a kulisszdt a miinyag-zsak bevonati fotelek szamara. A Miami
Design Show kitlintetett designereként oOnalloan allithatott ki, s 0jbol megmutathatta
kornyezet- ¢€s latvanyteremtd tehetségét. A kozponti épiilet 2. emeletén tobb szézezer
milanyag szivopalcikabol épitett felhd-installacidja gomolygott, amelynek orvénygodcaiban
egy-egy alkotasa allt, tobbek kozott a méhviaszra rezonalé 'Honey Pop' nevii papir fotelje.
Yoshioka az évtized végén tervezett butoraival a targy és a kornyezet, a design és a
percepcid (tapintds - 1atas) viszonyat vizsgalja, kozéppontba helyezi az arny€k €s a fény, a
matéria és a szellem kérdését.(155) fgy példaul az olasz Kartell cég szamara tervezett
'Lathatatlan' kollekcioja, amelybe viztiszta plexibdl tervezett letisztult, geometrikus formakbol
épitkezd székeket, amelyek kornyezetiikbe tokéletesen be- és feloldodo, alig érzékelhetd
targyak, amik ugyanakkor megtartjdk funkcionalitdsukat.(155/A) Yoshioka a lehetd
legkevesebb eszkozzel, ugyanakkor a legfrissebb high-tech anyagok és technologiak
felhasznalasaval folyamatosan 1jabb ¢és ujabb, gyakran meglepd ¢és meghdkkentd

érzékeléseket €s spiritualis élmeényeket akar adni a targyak hasznaldinak.
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7. Osszefoglalé

A design egyik legfontosabb problémaja, hogyan képes szinkronban lenni a rendkiviil
dinamikus technologiai fejlodéssel, mennyire alkalmas arra, hogy ezt 6sszhangba hozza az
emberi igényekkel, a valtozd kornyezettel, s mit tud kreativan hozzatenni, amitdl az jobb lesz.

A design torténete soran még soha ennyire nem volt kulturalisan sokszinli és differencialt,
mint napjainkban. Ma mar jelentds alkotoi, gyartoi vagy megrendeldi kozpontként mitkdnek
olyan régiok, amelyekben par évtizeddel ezelott épphogy elkezdték a design magasabb szintli
oktatasat, mivelését.

A fenntarthatosagi szempontok tudatositasa, érvényesitése elemi feladata lett a designnak.
Az utobbi egy- két évtized fejlodése pedig azt mutatja, hogy a 'fenntarthatd szemléletli' design
legalabb olyan sokszinii lehet, mint az esztétikai - formai megkdzelitésti. A fenntarthatdsag
mint szempont a design valamennyi OsszetevOjét befolyasolja: a tervezési folyamattdl, az
anyaghasznalaton, a funkcidn, a forman, a technolégian keresztiil a fogyasztasig bezarolag.

Az utobb par évtizedben jelentdésen megerdsodott és kiboviilt a design 'infrastrukturalis'
haloja: tobb tucatnyi nagy nemzetkdzi kidllitds - vasar szerves része lett, folyamatosan ¢és
latvanyosan boviil szakmai, tudomanyos, prezentacios, oktatdi és kutatdi intézményrendszere,
kommunikacidja egyre intenzivebben van jelen a hétkoznapokban.

A design ismertségének, népszeriiségének és megbecsiilésének novekedését jelzi, egyben
generdlja is azokat, hogy az utobb 20-30 évben sok, atfogd vagy teriilet-specifikus (épitészet,
belsdépitészet, vizualis kommunikacid, termék, stb.) nemzetkozi design dij indult utjara, s
gyakorlatilag ma mar nincs olyan, akar csak kdzepesen fejlett orszdg, amely ne rendelkezne
sajat nemzeti dijjal, arnyaltan megjelenitve a helyi gazdasagi és kulturélis viszonyokat €s
abban elfoglalt helyét, s funkcidjat a designnak.

Az Ujabb keletli dijak, nemcsak hagyomanyos szakmai, teriileti felosztas szerint, hanem
szocidlis, kulturalis vagy tevékenység alapt megkozelitések alapjan is szervezddnek, s ezek
az 0 struktardk azt mutatjak, hogy a design szerepe, megitélése jelentésen valtozik a
tarsadalom és a kornyezet alakitdsaban, s maguk az elismerések - tulajdonképpen a design -
kiilonféle pozitiv szocialis torekvéseket mozdithatnak eld, organizalhatnak.

A design torténetében még sohasem jatszott ennyire kitlintetett szerepet a kreativitds, mint
napjainkban. A gazdasadg részérdl oOriasi igény mutatkozik az eredeti tervek, oOtletek -
koncepcidk irant, amelynek eredményeként egyre csak terebélyesedd kreativ designverseny

iparag miikodik, behalozva az egész vilagot.
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Summary

The main problem of the design is how to be in synch with dynamic development of
technology, how to be capable to bring human demands with changing environment into
harmony, and how it is possible to add something that will make it better.

Design has never been so colourful and differentiated as presently. There are regions that
function as creative, manufacturing or ordering centres, and in which teaching and studying
design has been starting for some decades.

The primary task of the design is preserving realization of points, its enforcement. Develop-
ments of the past 1-2 decades show that ’preserving points’ can be as multicoloured as
aesthetical formal ones. Preserving also influences all components of design: starting with
planning, continuing with using materils, functions, the shape, technology and finishing with
consumption.

For the last several decades ’infrastructural’ net of design significantly has strengthened
and has extended: it became a part of some dozens of international exhibitions and fairs.
Number of professional, scientific, presentational research institutions have been spectaculary
growning and are present in our everyday life.

Realization of the design, its popularity and its acknowledgement can be seen in the fact
that some international awards have been introduced in architecture,interior design, visual
communication, production, etc.

We cannot find any average country, which would not possess its own national award, so
presenting the local economy and cultural connections and the design’s role in these spheres.
New awards have been created not only according to professional, territorial divisions, but
also according to social, cultural ones, too.

These new structures show that the role and acknowledgement of design, opinions about it
are changing during society and environment formation and that recognitions themselves can
promote positive social endeavour of design.

Creativity has never played such a big role in the history of design as presently. There is a
great economic demand in original plans, ideas, conceptions, and this demand results a

creative design competition, which enmeshes the whole world.
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,,A dekonstruktivizmus néven elsdsorban az irodalomkritikabdl ismert elemz6 modszert
eldszor Jacques Derrida francia filozofus alkalmazta az 1960-as években.... Az 1970-es
években Derrida elképzeléseit épitészeti €s formatervezési stilussa formaltak at: a
dekonstruktivizmussa. A stilus a posztmodernhez kapcsolodik, mivel szembehelyezkedik a
modern mozgalmak hagyomanyos premisszaival. De a posztmodernnel ellentétben elveti a
torténeti szemléletet €s a diszitményeket. Emellett gyakran utal a jelentés dekonstrukcidjara,
mig a posztmodern jatékosan felbomlasztja, és kétszeresen kddolja azt. A dekonstruktivizmus
filozofiailag nem, de stilisztikailag hasonlit az 1920-as évek orosz konstruktivizmusahoz,
amennyiben toredékes, expressziv formakat alkalmaz. (Id.mti: 70.0.)

,»A posztmondernizmus kifejezés a modernista formatervezés racionalista megkdzelitését
ellenpontozo stilusfejlodés eredményeképpen jott Iétre. ....a posztmodernistdk a magas
miivészet €s a tomegkultura, az intellektudlis €s a populista miivészet 0sszeolvadasat
szorgalmaztak. Ismét elismerték a feliileti dekoraciot, és szabadon alkalmaztak mas
stilusokat.”(Lakshmi Bhaskaran: A forma miivészete, Scolar Kiado, Budapest, 2007, 216.0.)
30/B. A Guy Julier szerint esztétikailag a Modern Mozgalom a kdvetkezéképp irhato le. Acél
vazak alkalmazasa beton €s iliveg kitoltésekkel az épitészetben; 11j ipari anyagok, mint az
acélcso ¢s a rétegelt lemez hasznalata a batorban; a diszitmény és az szin absztrakcidja,
elnyomasa; a struktura lathatova tétele. Azonban, tul ezeken a stilaris jellegzetességeken,
szamos ideoldgiai jellemzdje is van a mozgalomnak, amellyel azonositani szoktak: tarsadalmi
moralitas — igazsagossag, technoldgia, funkcid, fejlodés, antihisztoricizmus,
internacionalizmus, egyetemesség, a tudatossag €s a teologia atalakitasa. A Modern
Mozgalom jellegzetes vondsa volt a hatarok eltorlése az esztétika a technologia és a
tarsadalom kozott, ezaltal a legjobb vizualis €s gyakorlati mindségli design tomegtermelés
utjan allithato eld. (Guy Julier: 21th Design and Designers, Thames and Hudson, London,
1993, 132.0.)
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31. www.design-museum.de/museum/ausstellungen/essenz/index.php
32. www.designmuseumgent.be/ENG/exhibition-programme-2011.php#Die Essenz der Dinge
33. Radice, Barbara: Memphis (Rizzoli, Milano, 1985)
34. www.memphis-milano.it
35. www.vam.ac.uk/content/exhibitions/postmodernism/postmodernism-about-the-exhibition/
36. www.britannica.com/EBchecked/topic/286993/industrial-design/259568/Postmodern-
design-and-its-aftermath
37. A kortars nemzetkdzi designiranyzatok megjelenitése szempontjabdl is kitiintetetten
fontos nagy nemzetkdzi vasarok, kiallitasok, zardjelben helysziniik, induldsok éve €és
gyakorisaguk. Mildn61 Nemzetkozi Butorszalon (Cosmit - Salone Internazionale del Mobile
di Milan, 1961, évente). K6lni Nemzetkozi Butorvasar (Imm Cologne- Internationale
Mobelmesse, 1949, évente). Heimtextil (Frankfurt am Main, 1971-ben indult, évente) ISH
(Frankfurt am Main, Nemzetk6zi Szaniter €s Klima Vasar ( 2009. évi volt az 50., jelenleg 2
¢vénte keriil megrendezésre). [AA — Nemzetk6zi Autd Kidllitas ( International Automobile
Exhibition, Frankfurt am Main, 1951-t6] rendezik meg évente). Maison & Objet (Périzs,
Butor és Lakberendezési Kiallitas, 1995ben tobb kiallitas 6sszevonasaval sziiletik meg,
évente).CES — Las Vegas-i Elektronikai Kiallitas (1967, évente). NAIAS — Eszak-Amerikai
Nemzetkozi Autd Kiallitds (1907 és 1989 kozott Detroit Auto Show, évente). IFA —
Nemzetkdzi Elektronikai Kidllitas (Berlin, 1960, évente). CERSAI — Nemzetkozi Burkolat €s
Fiird6 Kiallitas (Bologna, 1985, évente). Orgatec — Nemzetkozi Irodabutor Vasar (Koln, 2
¢vente). Abitare il Tempo (Nemzetk6zi Bels6épitészeti és Butorkiallitas, Verona; 1986,
¢vente). Nemzetkozi Design Biennalé (Kortrijk — Belgium, 1967, 2 évente).
37/A. www.cosmit.it/tool/home.php?s=0,2,67,73,323
38. www.cosmit.it/tool/home.php?s=0,2,67,73,903
39. www.ish.messefrankfurt.com/frank furt/en/besucher/messeprofil/marketingdaten.html
40. www. ish.messefrankfurt.com/frankfurt/en/besucher/events/trendforum.html
41. www.press1.de/wrapper.cgi/www.press1.de/files’kmeigen kmpresse 1263827540.pdf
42. www.imm-cologne.com/media/imm/downloads 25/pdf 26/imm
InteriorTrends08.pdf (2008-hoz)
43. www.imm-cologne.com/media/imm/downloads 25/pdf 26/imm09 content
service 03.pdf
44, www.imm-cologne.com/media/imm/downloads 25/pdf 26/imm10_ Trendbook 8.pdf
45. www.heimtextil. messefrank furt.com/frankfurt/en/besucher/trend/trends 2012.html
46. David Report, 2008. oktober, 15 - 45. oldal
47. www.forbes.com/2009/06/01/industrial-design-trendsetters-lifestyle-style-
industrial-design.html
48. www.designartnews.com/news/forbes_list of trendsetters industrial design/
49. www.exhibitions.cooperhewitt.org/Why-Design-Now/
50. www.core77.com/blog/ny design week 10/why design now thoughts on the
4th_national design triennial 16628.asp
51. www.en.ddc.dk/sites/default/files/mediafiles/PM_10plus UK.pdf)
52. Dieter Rams: A formatervezés elvei (Design, Ergotop Kiadio, Budapest,
1992 december) 13-14.0.
53. www.businessweek.com/archives/1999/b3657109.arc.htm
54. www.idsa.org/dod (2000 - 2010-hez)
55. K.J. Sembach, G.Leuthauser, P.Gossel: Twentieth Century of Furniiture Design
(Taschen Verlag, Koln, 1991)
56. www.cassina.com
57. Vitra Design Museum - 100 Masterpieces (Exhibition Catalogue, 1996)
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www.thonet.de
http://www.designboom.com/weblog/cat/8/view/6238/philippe-starck-masters-chair-
for-kartell-at-milan-design-week-09.html

www.marcelwanders.com

www.moooi.com/collection.html
www.architonic.com/pmsht/comback-chair-kartell/1146305
www.starck.com/en/design/categories/furniture/chairs.html#louis_ghost
www.konstantin-grcic.com/project/monza-chair/
www.designboom.com/weblog/cat/8/view/6454/moroso-mafrique-exhibition-at-
milan-design-week-09.html

www.mft.org.hu

Butortrend Magazin (Butorvilag Kiado, Budapest, 1998 - 2001)

www.hg.hu

www. tervhivatal.hu (Lakos Daniel)

www.artica.hu

www.red-dot.org

www.hipo.gov.hu/testuletek/mft/formatervezesi dij/dijarchivum/index.html
www.ddc.dk (http://en.ddc.dk/article/danish-design-past-and-present)

www.ddc.dk Denmark by Design, New exhibition focuses on the development of
Danish Design 1945-2010)

Slézia Jozsef: Design évkonyv 1 (Designtrend Kiado, 2008)

Slézia Jozset: Design évkonyv 2 (Designtrend Kiado, 2009)
www.backspace.com/notes/images/scandinavian_design council manifesto.pdf
www.indexaward.dk

Papanek, Victor: Design for the Real World, 1971 (Pdf. Form.) II. fejezet
www.foundsubjects.blogspot.com/2008/07/interview-with-victor-papanek-1988.html
Interja Victor Papanekkel, 1988

Fiell, Charlotte & Fiell: Design a 20. szazadban (Taschen/Vince Kiadd, 2002)

Slézia Jozsef: Design évkonyv 3 (Designtrend Kiado, 2010)
www.muhammadyunus.org/

Prahalad C.K.: Esélyek a piramis aljan. Tarsadalmi feleldsségvallalas és profit
(HVG Kiadé RT. 2006)

www.kozgazdasag.hu (C.K. Prahalad: Esélyek a piramis aljan c.

konyvének 0Osszefoglaldsa)

The 5 key design trends that will change the future (Kiilonos tekintettel Rationaissance
¢s a Responsibiz iranyzatokra), David Report 2008
www.indexaward.dk/index.php?option=com_content&view=article&id=30&Itemid=8
www.indexaward.dk/index.php?option=com_content&view=article&id=1&Itemid=17
www.nature.org/media/design/index.html

www.cooperhewitt.org/press
www.fastcompany.com/blog/michael-cannell/cannell/greening-production-
design-living-world

www.citedudesign.com

www.citedudesign.com/sites/2010_Biennial/

www.via. fr/gb/evenements-matieres-a-cultiver-besancon.asp

www.museenkoeln.de

www.rival920.it

www.naturallivign.it
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98. www.veneziabriccole.com/english/index.html
99. www.designmiami.com/about/
100. www.designmiamiblog.com/netscape-at-mam
101. www. konstantin-grcic.com
102. www.abitare.it/highlights/intervista-a-kostantin-grcic
102/A  Konstantin Greic: ,,Meg kell tanulnunk, hogy az élet a mi bolygdnkon nem egyetlen
megkozelitésen és magyarazaton alapszik, hanem egyidejlileg sok, kiilonféle interpretacio
l1étezik. Két feltételesen ellentmondo rendszer nem sziikségképpen oltja ki egymadst. Ennek
megfelelden a design nem fog egyetlen formulat, képletet létrehozni. Nem olasz olyan
abszolut igazsag, amely alapjan eldonthetnénk, hogy a jo és a rossz design. ....A vilagrol
alkotott jelenleg 1étezd felfogasunk torékenysége biztositja a sziinteleniil 6sztonzo, inspirativ
gondolatok megsziiletését, mintegy forrdsul szolgalva szamukra. (Ch.-P. Fiell: Design a 21.
sz4dzadban, Vince Kiado, Bp., 70.0.)
103. www.dezeen.com/tag/konstantin-grcic/
104. www.designboom.com/eng/interview/grcic.html
Bohm, Florian: KGID: Konstantin Grcic Industrial Deisgn (Phaidon Press, London, 2007)
105. www.rosslovegrove.com
105/A. Ross Lovegrove: ,, Ennek az egésznek az az irdniaja, hogy végsd soron a kreativitas
teljes egészében vissza fogja vezetni az emberiséget a természethez, annak szerves
képzddményeihez, céljathoz és mindezzel olyan formakhoz, amelyek tallépnek az emberi
képzelderd korlatjain. Az organikus design az organikus gondolkodas eredménye. Ez az
embereket a belsd helyett a kiilvilag fel¢ forditja, és olyan mély, 6si rezonanciakat érint,
amelyek feliilmtljak a felszines trendeket. Az organikus miivészeti alkotasok 1d6tallo
szépsége, amelyet olyan miivészek készitettek, mint Henry Moore és Frei Otto, arrol
tantiskodik, hogy a nyers intuici6 sejtszintii, fraktalis logikaval kombinalva elkeriilhetetleniil
nagy hatéssal lesz majd a mi ember alkotta vildgunk formaira és fizikai allapotaira.” (Ch.-P.
Fiell: Design a 21. szdzadban, Vince Kiad6, Bp., 102.0.)
106. www.designboom.com/eng/interview/lovegrove.html
107. www.designmuseum.org/design/ross-lovegrove
Antonelli, Paola: Supernatural: The Work of Ross Lovegrove (Phaidon Press, London, 2007)
108. www.apple.com
109. www.dailymail.co.uk/home/moslive/article-1367481/Apples-Jonathan-Ive-
How-did-British-polytechnic-graduate-design-genius.html
110. www.designmuseum.org/design/jonathan-ive
110/A Jonathan Ive: ,,Egy targy a technologia €s az ember taldlkozdsaban létezik.
Formatervezokként mi nem csupan hatassal vagyunk ennek a talalkozasnak a természetére, de
azaltal, hogy megfoghato, valosagos targyakat hozunk létre, hatékony és kozvetlen eszkoziink
van arra, hogy a targy identitasat €s valodi jelentését tolmacsoljuk. ...Lényegi megoldasok
akkor jelentkeznek, amikor 0j eldallitasi technologidkat oly médon akndznak ki, hogy
jelentdségteljes, nagyszabasu végeredményt hozzon létre; ebben az esetben a targyak
megmunkalasa testamentumot allit az emberek elé, és nem gyartasi vagy funkciobeli
imperativusként jelentkezik.” (Ch.-P. Fiell: Design a 21. szdzadban, Vince Kiado, Bp., 90.0.)
111. Dieter Rams: A formatervezés alapelvei (Design Magazin 13-14.0., Budapest, 1992)
112. Ernyey Gyula: Design - Alapelvek (Raymond Loewy: A formatervezésrdl 248 - 249.0.;
Design Center, Budapest, 1981)
Hirschmann, Kris: Jonathan Ive: Designer of the iPod (KidHaven Press, San Diego, 2007)
Lovell. Sophie (at all): Dieter Rams: As Little Design as Possible
(Phaidon Press, London, 2011)
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113. www.ergnomidesign.com

114. www.epiteszforum.hu/files/Design_es kultura Szentpeteri 2010.pdf

115. www.accessit.nda.ie/exploreampdiscover

116. Az egyetemes tervezés meghatarozasa: ,,Az "egyetemes tervezeés" egy olyan stratégia,
amely a kiilonféle kornyezetek és termékek mindenki szamara a lehetd legdnallobb és
legtermészetesebb mddon vald, adaptaciok €s specialis tervezési megoldasok gyakorlasa
nélkiilli hozzaférhetdségének ¢és megismerhetdségének, valamint haszndlhatosaganak
biztositasara iranyul. Az egyetemes tervezési koncepcid célja, hogy mindenki szdmara - kiilon
raforditas nélkiil, vagy csekély tobbletkodltség aran - megkonnyitse az életet az ¢épitett
kornyezethez, a termékekhez ¢és az informdciohoz valdo egyenld esélyli hozzaférés,
hasznalhatosag €s érthetdség biztositasaval.. Az egyetemes tervezés koncepcidja -

holisztikus megkdzelitése révén - a kiilonbozo életkort, testméretli €s képességli hasznalok
igényeinek kiszolgéalasara torekedve, tovabba az emberi élet eldrehaladtaval bekodvetkezd
valtozasok figyelembevételével eldsegiti a fokozottan felhasznald kozpontu tervezés iranyaba
torténd elmozdulast. Kovetkezésképpen, az egyetemes tervezés koncepcidja, nem
korlatozodik csak az épiileteknek a fogyatékossdggal €16 személyek szdmdra torténd
akadalymentesitésére. Ez egy olyan tervezési koncepcio, amelynek integralt részévé kellene
valnia az épitészeti, valamint minden mas tervezési €s kornyezet alakitasat befolyasolo
folyamatnak.

E hatarozat alkalmazdsaban az "integralt hozzaférhetéség" ("integral accessibility"), a
"mindenki szdmdra sz010 tervezeés" ("design for all") és a "befogado tervezés" ("inclusive
design") az ebben a szovegben hasznalt "egyetemes tervezes" értelmével azonos jelentéssel
bird, egyenértékli kifejezések. A "mindenki" kifejezés azt jelenti, hogy az emberek kozott
¢letkorukbol, testméretiikbdl, mas fizikai jellemzOikbdl és képességeikbdl vagy ezek
hianyabol fakaddan, a kornyezet kialakitasabol addodéan nem 4all fenn semmilyen
megkiilonboztetés. A "6nallo" (independent) kifejezés arra utal, hogy az érintett anélkiil képes
cselekedni, hogy kiils6 segitségre szorulna, ezaltal elkeriili a masoktol valo fliggdséget.

A "természetes" sz0 a definicid integrans vonatkozasat hangsulyozza. Azt jelenti, hogy a
hozzaférésre €s a haszndlhatéosagra irdnyuld intézkedések természetesnek tekintettek. Az
"¢pitett kornyezet" kifejez€és magaba foglalja az Gsszes épiiletet, kozlekedési strukturat és
valamennyi k6zhaszndlatu helyet €s teriiletet.
(Eredeti 2001-ben jelent meg -‘“Resolution ResAP(2001)1 on the introduction of the
principles of universal design into the curricula of all occupations working on the built
environment ("Tomari Hatarozat" )”; magyar kiadas — forditas a Szocialis ¢s Munkaiigyi
Minisztérium megbizasabol késziilt 2006-ban).
116/A. www.designforall.org/en/documents/Stockholm Declaration ang.pdf
Coleman, Roger (at all): Design for Inclusivity: A Practical Guide to Accessible, Innovative
and User-centred Design / Design for Social Responsibility
(Gover Publ., Washington, 2008)
117. www2.dupont.com/Milano_Showroom/en_GB/index.html
118. www2.dupont.com/Corian_Global Landing/en US/index.html
119. www .karimrashid.com
119/A Karim Rashid: ,,Az ipari formatervezés alkototevékenység, politikai allasfoglalas,
fizikai cselekedet €s szocidlisan interaktiv folyamat, amely igy lényegesen tobbet jelent, mint
csupan a targy fizikai megjelenését - ezeknek az egyiittes eredménye az esztétikai formakban
manifesztalodik: a tartalomban, amelyet korunk feltételrendszereinek 6sszes lehetdsége
ithlet.”... ,,J6magam olyan targyakat probalok kifejleszteni, amelyek stressz oldoként hatnak.
Eletiink akkor magasztosul fel igazan, amikor azt tapasztalhatjuk, hogy a szépség, a
kényelem, a luxus, a magas szintii teljesitmény ¢és a hasznossag teljes 6sszhangot alkot, €s
egylittesen fejti ki hatasat.” Ch.-P. Fiell: Design a 21. szdzadban, Vince Kiad6, Bp., 151.0.
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120. www2.dupont.com/Milano_Design Week 2010/en_GB/designer/
Rashid, Karim: KarimSpace: The Interior Design and Architecture of Karim Rashid
(Rizzoli, Milano, 2009)
121. www.gagosian.com/exhibitions/2010-09-14 marc-newson/
122. www.marc-newson.com
123. www.powerhousemuseum.com/previous/marc_newson.php
123/A Marc Newson: ,,A design a jovoben minden kétséget kizardan sokkal fontosabb
szerepet fog jatszani — akér tetszik, akar nem. Természetesen a nagy tarsasagok esetében még
ennél is sokkal jelentésebb lesz a szerepiik. Bizonyos értelemben olyan tendencia
tapasztalhatd, mintha a design — ahogyan mondani szoktuk — 0jjasziiletében lenne, ami pedig
kiilonds egybeesést mutat az (j milleniummal. Es arrdl is meg vagyok gy6zddve, hogy a
’design’ sz6 mindinkabb ismertté valik az emberek tobbsége szamara. Reményeim szerint a
JjOvében nem egyszeriien egy kommersz kifejezés lesz, de olyasvalamit fog definialni, amely
mindséget €s fejlddést jelent.” (Ch.-P. Fiell: Design a 21. szazadban,Vince Kiado, Bp., 126.0.)
124. www.designboom.com/eng/interview/newson.html
Morgan, Conway Lloyd: Marc Newson (Universe Publ., New York, 2003)
125. www.designforum. fi/pressrelease?pressrelease=11677255
126. www.eeroaarnio.com
Adriaan, Germain (Ed.): Eero Aarnio ( Brev Publ., Saarbriicken, 2011)
Aav, Marianne (at all Ed.): Finnish Modern Design: Utopian Ideals and Everyday Realities,
1930-97 (Yale Univ.Press, New York, 2000)
127. Yves Behar: ,,Minden egyedi projektnek, amelyen jelenleg dolgozunk van
fenntarthatosagi €s/vagy tarsadalmi feleldsség vonzata, s ez nagyon kiilonbozik még a két-
harom évvel ezeldtti allapothoz képest is. Ami nagyon érdekes, hogy a tradiciondlis z6ld
iizenetet konnyebb volt beépiteni kisebb léptéki tervekbe; azonban mostani, jelenleg futd
nagyobb vallalati projektjeinknél a design €s a fenntarthatdosag kdzponti szerepet jatszik.
Bizonyos valtozasoknak, amelyeket designerként hajtunk végre széles korben hasznalt
fogyasztési termékek esetében komoly hatasuk van, mert nagy mértékben kihatnak
eldallitasukra. Ugy gondolom, hogy a designnak csomé kreativ valasza van a jelenlegi
kihivéasokra, és sokféle eszkoz 1étezik a fenntarthatosag kezeléséhez. Kulcs fontossagu a
designer szamara, hogy kiilonféle utakat valasszon valos valtozasok eléréséhez.”
(http://inhabitat.com/interview-yves-behar-on-sustainability/)
128. www.one.laptop.org
Andersen, George: OLPC: A Wiki Focus Book (Kindle eBook, 2011)
128/A www.fuseproject.com
129. www.sottsass.it
130. www.designmuseum.org/design/ettore-sottsass
131. www.designartnews.com/news/yantra_vases by ettore sottsass
vivid_gallery rotterdam/
132. www.lacma.org/art/exhibition/ettore-sottsass (Los Angeles County Museum, 1996)
133. Radice, Barbara: Memphis (Rizzoli, Milano, 1985)
Labaco, T. Ronald: Ettore Sottsass: Architect and Designer (Merrell Publ., London, 2006)
134. www.designmiamiblog.com/tag/campana-brothers
135. www.campanas.com.br
135/A. Fernando — Humberto Campana: ,,Az 0j anyagokkal valé ismerkedés, s
kisérletezgetés révén a design a jovOben képes lesz arra, hogy ujra felfedezzen mar 1étezo
targyakat, és funkcidjukat a feje tetejére allitva uj rendeltetéssel lassa el azokat. Az is
el6fordulhat, hogy 1étezd, j01 miikddd gyartasi technikak segithetik az 0j tervek
megvalositasdhoz sziikséges 1) technologiak kifejlesztését, mint példaul a recycling esetében.
...A jov0 tervezdjének emellett utalnia kell munkajéban a kulturalis hatterére is —
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hagyomanyokra, szinekre, torténelemre -, hogy az altala létrehozott termékek hitelesek és
eredetiek legyenek, és ne a divat vagy globalis trendek hatdrozzak meg a Iétrejottiiket.” (Ch.-
P. Fiell: Design a 21. szdzadban, Vince Kiad6, Bp., 38.0.)
136. www.edra.com
137. www.dezeen.com/2007/05/18/transplastic-by-campana-brothers/
138. www.design-museum.de/museum/ausstellungen/campana/index.php
139. www.stockholmsmassan.se/en/press/press-releases/guest-of-honour-
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Hinte, Ed van: Black / Ineke Hans (010 Uitgeverij, Rotterdam, 2003)
141/A Ineke Hans: ,,Designerként technikus, koltd, pszichologus, miivész, antropologus €s
vasarlo vagy egyszerre; mindig valtozo régi €s j anyagokkal, technikakkal, tarsadalmi
szokasokkal foglalkozol. Mondhatnank azt is, hogy olyan vilagban ¢€liink, amelyben igazabdl
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142. www.ingo-maurer.com
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ingo-maurer.com (Ingo Maurer)
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jeannouvel.com (Jean Nouvel)
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karimrashid.com ( Karim Rashid)
konstantin-grcic.com (Konstantin Greic)
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marcelwanders.com (Marcel Wanders)
marcnewson.com (Marc Newson)
mariscal.com (Javier Mariscal)
massaud.com (Jean-Marie Massaud)
matalicrasset.com (Matali Crasset)
matteothun.com (Matteo Thun)
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naotofukasawa.com (Naoto Fukasawa)
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novembre.it (Fabio Novembre)
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particiaurquiola.com (Patricia Urquiola)
pensistudio.com (Jorge Pensi)
philippe-starck.com (Philippe Starck)
readymadeprojects.com (Stephen Burks)
ronarad.com (Ron Arad)
rosslovegrove.com (Ross Lovegrove)
stefan-diez.com (Stefan Diez)
tokujin.com (Tokujin Yoshioka)
tordboontje.com (Toord Boontje)
zaha-hadid.com (Zaha Hadid)
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